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RESUMEN

En el presente proyecto se investigo el nivel de conocimientos musicales de los
estudiantes de la Escuela Profesional de Arte — Mdusica de la Universidad
Nacional del Altiplano del afio 2017-1l. Como es preocupacion primordial de los
licenciamientos el mejorar la calidad del aprendizaje para tener en un futuro
profesionales competitivos. En el presente trabajo de investigacion se plante6
el siguiente objetivo “Analizar el nivel de conocimientos musicales que tienen
los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica de la Universidad
Nacional del Altiplano Puno 2017-1I". Para el desarrollo del trabajo de
investigacion en general se utilizd6 el método deductivo porque permitié el
analisis de caracter general segun los instrumentos utilizados. El trabajo de
investigacion se desarrolld6 en base a la recoleccion de datos mediante los
cuestionarios y fichas de observacion, mediante el andlisis de un hecho general
a un hecho particular observado en los estudiantes de la Escuela Profesional
de Arte — Musica, el alcance del trabajo de investigacion se desarroll6 de
manera Descriptiva, en donde se obtuvo resultados veridicos que muestran la
realidad del nivel de conocimientos musicales en el &mbito de la historia de la
musica universal, latinoamericana, peruana y punefia, en técnica instrumental y
lectura musical. En estos resultados se muestra de manera objetiva la situacion
en la que se encuentra el nivel de conocimientos musicales, que a su vez esto

nos permitio ver realidades y plantear alternativas de solucion.

Palabras clave: Audio-perceptiva, conocimientos, escalas musicales, historia
de la musica, musica, postura de ejecucion instrumental, solfeo y técnica

instrumental.
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ABSTRACT

In the present project the level of musical knowledge of the students of the
Professional School of Art - Music of the National University of the Altiplano of
the year 2017 — II. was investigated As it is a primary concern of the licensing to
improve the quality of learning to have in the future competitive professionals. In
the present research work, the following objective was proposed: "Analyze the
level of musical knowledge that students of the Professional School of Art -
Music of the National University of the Altiplano Puno 2017-II". For the
development of the research work in general, the deductive method was used
because it allowed the analysis of a general nature according to the instruments
used. The research work was developed based on the collection of data
through questionnaires and observation cards, through the analysis of a general
fact to a particular fact observed in the students of the Professional School of
Art - Music, the scope of the work of research was developed in a descriptive
way, where true results were obtained that show the reality of the level of
musical knowledge in the field of the history of universal, Latin American,
Peruvian and Punefia music, in instrumental techniqgue and musical reading.
These results objectively show the situation in which the level of musical
knowledge is, which in turn allowed us to see realities and propose alternative

solutions.

Keywords: Audio-perceptive, history of music, instrumental performance

position, knowledge, musical scales, music, solfege and instrumental technique.

Xii
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INTRODUCCION

La presente investigacion se refiere al nivel de conocimientos musicales de los
estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Muasica, en el que se puede ver

de forma veridica y conocer la situacion del nivel de conocimientos musicales.

La caracteristica principal de la investigacion es, que estamos viviendo tiempos
en donde la informacién esta alcance de todos y podemos darnos cuenta que a
nivel nacional existen diversas instituciones que forman musicos profesionales,
razones por las cuales hoy existe demasiada competencia, no solo en el ambito
musical sino en todas las materias. En la ciudad de Lima se tiene al
Conservatorio Nacional de Musica que hoy ya es legalmente conocida como
Universidad Nacional de Musica, como una de las mas grandes instituciones
educativas musicales. Cabe resaltar que a nivel regional se tiene a la Escuela
Profesional de Arte de la UNA Puno, como la primera institucion formadora de
musicos profesionales, considerando también a las ESFAS, detallando que a

nivel local se tiene a la ESFAP - Puno.

Para analizar esta problematica es necesario mencionar que los estudiantes de
la Escuela Profesional de Arte - MUsica estan expuestos a un mercado laboral
competitivo, es por ello que en esta investigacion se estudié el nivel de
conocimientos musicales para identificar en qué situacion se encuentran los

estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - MUsica.

La investigacion de esta problematica se realizé por el interés de conocer la
situacion de los conocimientos musicales, los cuales muestran realidades que a
su vez dan posibilidades a nuevas investigaciones para mejorar los estandares

de los futuros profesionales en el Arte - Musica.
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En el proceso de la investigacion se aplicaron instrumentos como los
cuestionarios y las fichas de observacién para la recoleccién de datos, en los

cuales se consider6é una muestra de la poblacion de estudiantes de musica.

En el capitulo | se realiza el planteamiento general ¢Qué nivel de
conocimientos musicales tienen los estudiantes de la Escuela Profesional de
Arte - Musica de la Universidad Nacional del Altiplano Puno, 2017-11? y también
planteamientos especificos detallados en el capitulo. En el capitulo Il se
fundamenta contenidos teoricos de diferentes autores en relacion a la
operacionalizacion de variables de niveles de conocimientos musicales, tanto
en historia de la masica, técnica instrumental y lectura musical. En el capitulo IlI
se plantea la metodologia de la investigacion y en el capitulo IV se desarrolla
los resultados de la investigacion en base a los datos recogidos, mostrando las

conclusiones y recomendaciones de la investigacion.
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CAPITULO |

PROBLEMATICA DE LA INVESTIGACION

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

En una sociedad globalizada en la que hoy se tienen presencia de musicos
de diferentes paises y en tiempos en donde la informacion esta al alcance de
todos, podemos darnos cuenta que a nivel nacional existen diversas
instituciones que forman musicos profesionales y por ello es que hoy existe
demasiada competencia, no solo en el ambito musical si no en todas las
materias. En cuanto a musica se tiene en Lima al Conservatorio Nacional de
Musica como una de las mas grandes instituciones musicales. Cabe resaltar
qgue a nivel regional se pone a la escuela de Arte de la UNA - Puno como la
primera institucion formadora de musicos profesionales, detallando también
gue a nivel local se tiene a la ESFAP - Puno. Es por ello que los estudiantes de
la Escuela Profesional de Arte - MUsica, estan expuestos a un mercado laboral
competitivo, razones por la que en la investigacion se estudié el nivel de
conocimientos musicales para identificar en qué situacién se encuentran los

estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica.

Segun noticieros, diarios y fuentes de informacion fue inevitable saber las

noticas sobre la evaluacion PISA que se realiza cada 3 afios, en las que el
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Perl ocupa los dltimos puestos. Dentro de los 5 primeros puestos se tiene a
Finlandia quienes le ponen mucho énfasis en la educacion musical y la
educacién a través de la musica. Estos datos son de preocupacién para la
educacién Peruana en general y especialmente para la educacién musical.
Finlandia que ocupa los primeros puestos en las evaluaciones PISA, cuenta
con una larga tradicion en educacion artistica para nifios. Segun la ley
finlandesa el estudiante tiene derecho a aprender a expresarse, aparte de la
ensefianza basica se puede estudiar conocimiento artistico en varias escuelas

en toda Finlandia.

Teniendo esta problematica se pudo conocer algunas de las causas que
provocan esta realidad en el nivel de conocimientos musicales, los cuales son:
que los estudiantes de Arte - Mdsica en su mayoria son de lugares foraneos a
la ciudad de Puno, en la que optan por alquilar una habitacién y viven solos
mientras estudian en la universidad, es decir, tienen poco control de sus
actividades diarias; otra de las razones son los bajos recursos econdémicos que
hacen que el estudiante trabaje y estudie a la vez, que dicho sea de paso es
muy comun en los estudiantes de Arte - MUsica segun los resultados de la
investigacién; otra razon es la procedencia, pues muchos de los estudiantes de
musica vienen de diferentes lugares de Puno y no fueron preparados de
manera correcta en educacion béasica regular en relacion al Arte - Mdsica, que
por cierto eso sucede también aqui en la ciudad de Puno porque no hay
instituciones pre-universitarias para artistas y otra de las razones es el poco
conocimiento de estrategias de estudio para el aprendizaje en relacion a la

musica.
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Esta problemética nos lleva a una realidad de profesionales con mucha
deficiencia en el desemperio laboral, pues los artistas profesionales en general
se deben a hechos practicos que requieren muchos afios de estudio. En ese
sentido se ve una gran cantidad de artistas profesionales con grandes
deficiencias por lo que se ve una necesidad de dar con el origen del problema 'y
dar propuestas de solucion a esta situacién. En el caso de la masica, muchos
compositores académicos gustarian estrenar su musica aqui en la ciudad de
Puno, pero argumentan que no hay capacidad musical, por lo que deciden
estrenar su musica en Lima o en el extranjero. Esto a futuro puede ser muy
penoso, porque se irdn acumulando mdusicos con dificultades profesionales
quienes estarian encargados de formar nuevas generaciones en el Arte -
Muasica o enfocado hacia otras materias careciendo de la parte musical,
teniendo en cuenta que los paises que frecuentan los primeros puestos en los
concursos PISA, prestan mucha atencion en el Arte. Razones por las cuales es
de suma importancia mostrar el nivel musical con los que cuentan a la fecha los

estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - MUsica.

1.1.1. Pregunta General.

¢, Qué nivel de conocimientos musicales tienen los estudiantes de la
Escuela Profesional de Arte - Musica de la Universidad Nacional del

Altiplano Puno, 2017-11?

1.1.2. Preguntas Especificas.

- ¢Qué nivel de conocimientos en historia de la musica tienen los
estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica de la Universidad

Nacional del Altiplano Puno, 2017-11?
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- ¢ Qué nivel de conocimientos en lectura musical tienen los estudiantes de
la Escuela Profesional de Arte - Musica de la Universidad Nacional del

Altiplano Puno, 2017-11?

- ¢Qué nivel de conocimientos en técnica instrumental tienen los
estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica de la Universidad

Nacional del Altiplano Puno, 2017-11?

HIPOTESIS.

1.2.1. Hipo6tesis General.

Los conocimientos musicales que tienen los estudiantes de la Escuela
Profesional de Arte - Musica de la Universidad Nacional del Altiplano Puno,
2017-11, es de nivel bajo, porque carecen de una base tedrica en historia de

la musica, lectura musical y en técnica instrumental.

1.2.2. Hipétesis Especificas.

- Los conocimientos en historia de la musica que tienen los estudiantes de
la Escuela Profesional de Arte - Musica de la Universidad Nacional del
Altiplano Puno, 2017-ll, es de nivel intermedio porque carecen de
conocimiento de las diferentes épocas musicales, especialmente de las

épocas anteriores a la musica contemporanea.

- Los conocimientos en lectura musical que tienen los estudiantes de la
Escuela Profesional de Arte - Musica de la Universidad Nacional del
Altiplano Puno, 2017-1l, es de nivel intermedio porque tienen una lectura

poco fluida y mucha dificultad para leer disefios ritmicos complejos.
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- Los conocimientos en técnica instrumental que tienen los estudiantes de
la Escuela Profesional de Arte - Musica de la Universidad Nacional del
Altiplano Puno, 2017-1l, es de nivel bajo porque tienen dificultades para
poder expresarse a través de sus instrumentos musicales con obras muy

basicas.

1.3. OBJETIVOS.

1.3.1. Objetivo General.

Analizar el nivel de conocimientos musicales que tienen los
estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica de la Universidad

Nacional del Altiplano Puno, 2017-11.

1.3.2. Objetivos Especificos.

- ldentificar el nivel de conocimientos en historia de la muasica que tienen
los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica de la

Universidad Nacional del Altiplano Puno, 2017-I1.

- Determinar el nivel de conocimientos en lectura musical que tienen los
estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica de la Universidad

Nacional del Altiplano Puno, 2017-Il.

- Identificar el nivel de conocimientos en técnica instrumental que tienen los
estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica de la Universidad

Nacional del Altiplano Puno, 2017-11.
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

Es de suma importancia entender las bases teoricas tanto de niveles de
conocimientos en lectura musical, historia de la musica y técnica instrumental,
esto para poder desarrollar de manera veridica esta investigacion para lo cual

se reviso varios autores expertos en el tema.

2.1. ANTECEDENTES.

Para el desarrollo del presente trabajo se tomard como referencia a
investigaciones con afinidad a la presente investigacion, los cuales ya fueron

realizados en afios anteriores en diferentes lugares y contextos sociales.

2.1.1. Antecedentes Internacionales.

En cuanto a investigaciones internacionales en relacion al presente
trabajo se encontrd diversos autores de diferentes investigaciones sobre el

tema, los cuales se detallan a continuacion.

Gonzalez (2003), menciona que:

Los resultados del estudio que presentamos apuntan hacia dos perfiles
determinados de alumnos. Unos, relacionados con un rendimiento

académico suficiente, estrategias de aprendizaje apropiadas, nivel
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socioeducativo de los padres alto y motivacion orientada a la tarea.
Otros, con un rendimiento académico bajo, dificultad para utilizar
correctamente algunas  estrategias de aprendizaje, nivel socio

educativo familiar bajo y motivacion orientada a los examenes. (p. 8)

Gajardo (2012), en su trabajo de investigacion menciona que:

En cuanto a las caracteristicas del rendimiento escolar diferenciando el
pre test con el post test en cada uno de los sectores de aprendizaje, se
puede concluir que el sector de Lenguaje en Transicion | obtiene un
avance significativo a favor del grupo experimental, en los items de
funciones basicas y comprension lectora, este grupo obtiene puntajes
medios, significativamente mas altos que el grupo control. A pesar que
este Ultimo grupo obtuvo avances en los items mencionados, estos no
fueron de alta significancia para esta investigacion y se deduce, forma
parte del proceso de madurez que tienen los estudiantes. En general,
podemos afirmar que la intervencion realizada al grupo experimental
logro su objetivo, el de elevar los avances en los distintos items para
los que fue creado, esto nos lleva a deducir que la intervencion a este
grupo, demuestra que haber tenido un efecto positivo en dicho grupo

de estudiantes. (p. 212)

Casuso (2011), en su trabajo de investigacion concluye que:

Los estudiantes de las cuatro titulaciones analizadas forman un
conjunto bastante homogéneo en lo que a percepcion de estresores
académicos se refiere, apareciendo solo diferencias significativas entre

los grupos para el factor Malas relaciones sociales en el contexto
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académico, donde la titulacion de Terapia Ocupacional se muestra
diferente, y para el factor Carencia de valor de los contenidos de
aprendizaje y estudio, siendo en este caso la titulacion de Enfermeria
la que se comporta de forma diferente y que entre los principales
estresores referidos por la muestra se encuentran siempre las
Deficiencias metodolégicas del profesorado, los Examenes, la
Sobrecarga del estudiante y las Intervenciones en publico. La
puntuacion media obtenida en estos factores pone de manifiesto que
los estudiantes encuestados informan de que este tipo de
acontecimientos les provocan estrés “Bastantes veces”. El factor
Deficiencia Metodoldgica del profesorado aparece en todos los casos
como la principal circunstancia del contexto académico generadora de

estrés. (p. 215)

Guzman (2012), en su trabajo de investigacion menciona que:

El rendimiento académico, en términos del promedio de los alumnos,
depende de los factores siguientes: edad del alumno, sexo, edad de
los padres, estudios de los padres, beca, nivel socioecondémico,
puntuacion del Toefl, promedio del bachillerato, semestres cursados de
mas, materias reprobadas al 3er. semestre y puntuacion de la prueba
de aptitud académica, promedio al 3° y 5° Semestres y que esta
investigacion establece que los factores que afectan el rendimiento
académico de los alumnos de las carreras universitarias son diferentes
y lo hacen en diverso grado, por lo cual se debe elaborar un modelo

distinto para estudiar cada carrera. (p. 318)
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Gutiérrez y Galera (2014), en su trabajo de investigacion mencionan que:

De los resultados obtenidos podemos confirmar que los estudiantes
gue cursan el modulo especifico de musica tienen un perfil musical
profesional. No obstante, a pesar de su gran formacion instrumental
musical poseen unos conocimientos muy basicos o nulos sobre
investigacion. En cuanto a los campos de interés en investigacion que
los estudiantes tenian antes de cursar la asignatura, hemos podido
comprobar que eran muy generales y poco concretos posiblemente
debido a la poca formacion en relacibn a lo que supone una
investigacion cientifica. Después de concluir las clases y tras haber
tomado contacto directo con las técnicas y procedimientos de
investigacion musical valoraron la importancia de la asignatura de cara
a una posible futura investigacion musical. Esto no es algo baladi si se
tiene en cuenta que mediante esta formacién se hace posible que
musicos profesionales tengan acceso al campo de la investigacion
musical y puedan contribuir con sus estudios y aportaciones al
desarrollo, difusion y mejora de los distintos campos musicales. (p.

330)

2.1.2. Antecedentes Nacionales.

En cuanto a investigaciones nacionales en relacion al presente trabajo
se encontrg diversos autores de diferentes investigaciones sobre el tema,

los cuales se detallan a continuacion.

Ortega (2012), en su trabajo de investigacion indica que:
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La formaciéon y desarrollo de los hébitos de estudio es una
responsabilidad compartida del docente, padre de familia, y del
estudiante y que el rendimiento académico es influenciado por la
motivacién, interés, recursos y estrategias disponibles e interiorizadas
por el estudiante. Todos ellos se agrupan en los habitos de estudio y
los estudiantes no tienen facilidad para el estudio porque carecen de

motivacion e interés por el aprendizaje. (p. 60)

Acufia (2013), en su trabajo de investigacion menciona que:

De 8 estudiantes que representa el 100% de la poblacion evaluada del
sexo masculino, segun el Test de autoestima de Coopersmith, 1 que
representa el 12% presenta un Nivel de Autoestima alta, 5 que
representa el 63% presentan un Nivel de Autoestima media y 2 que
representa el 25% presentan un Nivel de Autoestima baja. Por lo tanto
el 75% se encuentran en un rango positivo y el 25% se encuentran en
un rango negativo. Asimismo de 8 estudiantes que representan el
100% de la poblacion evaluada, 1 que representa el 12% tiene un
Nivel académico excelente, 5 que representa el 63% tienen un Nivel
académico bueno y 2 que representa el 25% tienen un Nivel
académico aceptable, no encontrandose en ninguno de los evaluados
un Nivel académico deficiente. Por lo que el 75% se encuentran en el
rango positivo y solo el 25% se encuentran en un rango negativo. (p.

110)

Garcia y Medina (2011), en su trabajo de investigacion concluyen que:
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El proceso de integracion del alumno de provincia que recién ingresa a
la Universidad presenta caracteristicas diferentes a la de aquel que
reside en Lima, pues no sélo debe adaptarse a sus propios cambios
gue va experimentando y a su nueva forma de ver el mundo sino que
tiene que redefinir sus roles y competencias en un nuevo ambiente
familiar, académico y de grupos de pares que pasan a tener una
influencia  importante en su desenvolvimiento universitario
constituyéndose esta etapa ademdas de critica, de vulnerabilidad

relativa. (p. 128)

2.2. LECTURA MUSICAL.

La lectura musical es un conocimiento elemental que un musico debe
saber para su desenvolvimiento 0ptimo tanto en el transcurso de su formacién
y también como profesional. Para el aprendizaje de la lectura y la escritura
musical entramos en el aspecto mas intelectual de la musica, el cual se puede
y se debe acompafar el aprendizaje a través del oido, del canto, del
movimiento, de la experimentacion y vivenciacion del ritmo. Pero ahora se trata
de relacionar lo captado de forma sensorial y emocional con su
conceptualizacidon y con su representacion. Esto en base al lenguaje musical en
el cual estan involucrados la audio-perceptiva y el solfeo, tanto hablado y

entonado.

Segun Gardner (1994), habla de por lo menos cinco clases de conocimientos
de forma sensorial y motriz en la que estas clases de conocimiento son
comunes a todas las culturas, aunque las que Gardner describe estan ligadas

al marco escolar.
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Segun Trallero (2008), indica que hacia los seis afios los nifios muestran
sefiales de querer comprender y usar los cédigos simbdlicos mas formales,
estos llamados sistemas notacionales. Esto se refiere siempre a conocimientos

adquiridos de forma simbdlica e intuitiva, como el lenguaje oral.

Crespo (2008) afirma que “El término lenguaje hace referencia a la
comunicacion, es decir, a la capacidad de hablar, leer y escribir con
comprension. Todo esto se realiza mediante simbolos y signos musicales que

hacen que la misma sea posible” (p. 03)

Segun Merlot (2005), en cuanto a la lectura musical menciona que el sistema
de notacibn musical nos permite especificar dos de las caracteristicas
principales de la mdusica, las cuales son la nota que debemos tocar y su

duracion.

2.2.1. Solfeo.

El solfeo es una de las ramas que ayudan al proceso del aprendizaje
de la lectura musical, el cual mediante la medicion de esta, se puede
conocer si el estudiante realmente lee musica de manera entonada y

hablada.

Segun Hughes y Gerson (2001), mencionan en cuanto al solfeo que es un
método de entrenamiento musical utilizado para ensefiar entonacidn
durante la lectura de una partitura. También mencionan que el solfeo busca
entrenar la lectura veloz de la partitura, esto consiste en entonar mientras
se recitan los nombres de las notas de la melodia, respetando las
duraciones (valores ritmicos) de las notas, la indicacibn metronémica

(tiempo), y omitiendo nombrar cualquier alteracion, con el fin de preservar
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el ritmo, mientras se marca con una mano el compas. También mencionan
gue el objetivo del estudio del solfeo es permitir al musico determinar
mentalmente la altura de las notas en una pieza musical que esté leyendo
por primera vez, y ser capaz de cantarlo que a su vez también permite
mejorar el reconocimiento auditivo de los intervalos musicales (quintas
justas, terceras mayores, sextas menores, etc.) y desarrollar una mejor

comprension de la teoria musical.

En cuanto a la aparicion del solfeo tiene su peculiaridad en cuanto a ser

solfeo como tal. Valenzuela (2001) menciona que:

El solfeo, en su acepcién de canto con silabas, tiene su origen en el
sistema de solmisacion inventado por Guido D’Arezzo. Por solmisacion
se entiende, preferentemente, la utilizacion de las silabas do, re, mi,
etc.; sin embargo, se puede aplicar a cualquier sistema en el cual se
designen los grados de una escala por medio de silabas, en vez de
letras solas. Guido D’Arezzo fue un monje benedictino que vivié de
finales del siglo X a principios del XI. A él se debe, como es bien
sabido, la introduccion de las silabas do, re, mi, etc., tomadas de la
primera silaba de cada uno de los seis versos del himno Ut queant
laxis dedicado a San Juan. La descripcion del sistema guidoniano es
extensa; basta aqui con sefalar que su finalidad era didactica, pues
ayudaba a los alumnos de Guido a memorizar la sensacion intervalica
entre los grados que conformaban los hexacordios utilizados en
aguella época. En tanto Valenzuela remarca este punto que a su vez
muchos autores sefialan. Valenzuela resume que. Finalmente, también

en el siglo XIX, aparecié un método inglés de solmisacion creado por
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Sarah A. Glover, el cual se basaba, a su vez, en uno anterior, llamado
Lancashire. EI método de Glover fue perfeccionado alrededor de
1840 por John Curwen. Este método, llamado en inglés tonic sol-
fa, utiliza de nuevo las siete silabas guidonianas, empezando en
do, para las tonalidades mayores, y en la, para las menores. Los
sonidos alterados ascendente y descendentemente, se especifican
por medio de un cambio en las vocales de las silabas. El
meétodo de Curwen se utiliza mucho en Inglaterra para la
ensefianza. También ha sido introducido en Alemania, donde se le
conoce como Tonika-do. Tanto el método fasola como el de tonic sol-
fa fueron creados para facilitar el canto a primera vista, ya que sus
silabas se aplican a todas las tonalidades; sin embargo, el segundo
método es de una complejidad mucho mayor. Para terminar este
recorrido histérico, hay que mencionar al compositor, musicélogo 84 y
pedagogo hudngaro Zoltan Kodaly, quien propuso Yy promovio
ampliamente el método de Curwen de ténica sol-fa (o ténica do),

como medio de alfabetizacién musical universal. (p. 82)

2.2.2. Audio-perceptiva.

En cuanto a la audio-perceptiva es sumamente elemental mencionar
gue influye de manera significativa en la formacion del musico, esto para
su entendimiento en el desarrollo del oido en el reconocimiento de diversas
notas musicales, figuras ritmicas y entre otros elementos. Para ello se han

revisado diversos autores que hablan sobre el tema.
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Segun Aguilar (2007), habla sobre la educacion audio-perceptiva y
resalta que es la base intuitiva para el proceso de formacion musical
“Estas bases intuitivas en el proceso de formacion musical permiten de
vivenciar los aspectos ritmicos, melddicos, arménicos, instrumentales,
de textura y formales de la musica a través de la percepcién corporal y
auditiva (andlisis musical auditivo) y mas luego también visual (andlisis

musical visual y solfeo).

Segun Valenzuela (2001), menciona que después de 1945 el
adiestramiento auditivo se hizo obligatorio, quiere decir que la materia
se desarroll6 con anterioridad. En relacion con la version americana de
dicha materia, existe un libro que, en fecha tan temprana como 1898, se
titula Ear Training, con el subtitulo A Course of Systematic Study for the
Development of the Musical Perception (Entrenamiento auditivo. Curso
sistematico para el desarrollo de la percepcion musical). Este libro fue

escrito por Arthur E. Heacox, el cual se publicé en la ciudad de Filadelfia.

Segun Shifres y Burcet (2013) afirman que todo buen musico debe tener
un buen oido musical. Esta es una afirmacion que muy pocos se atreverian
a contradecir. Sin embargo, parece que no es muy facil precisarla. ¢ Qué es
tener un buen oido musical? El sentido comun nos lleva directamente a
pensar en aquello que la gente hace con la mausica. Entonces, una
definicion de sentido comun afirmaria que una persona da cuenta de un
buen oido musical cuando puede involucrarse en la muasica de manera
pertinente, ajustada y expresiva. Esto significa que lo que esa persona
haga sea adecuado para ese momento musical, que se cifia a los marcos

tonales, métricos y ritmicos propios de la musica que se esta generando y
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gue todo eso sea realizado de manera variada en orden a favorecer la
expresion de lo que se deseen comunicar. Sin embargo, en la formacion de
los musicos profesionales, existen cursos especialmente dirigidos al
desarrollo de las habilidades auditivas que parecen, por un lado, llevar sus
objetivos mas alla de esas cuestiones presentando una enorme cantidad
de topicos y por otro, dejar aparte algunos de aquellos objetivos basicos

detras de su parafernalia metodolégica.

2.3. HISTORIA DE LA MUSICA.

Para conocer el nivel de conocimientos de un estudiante de mdusica, no
solamente de debe basar en aspectos practicos como el solfeo y la audio-
perceptiva, sino también los conocimientos tedricos en cuanto a la historia de la
musica, que dicho sea de paso es inmensamente amplia, ya que en ella se
recogen todos los datos que han existido sobre la musica desde el principio de
los tiempos, por el cual se dividen en varias partes para que sea mas facil su
entendimiento de manera general, basado en autores que categorizan a la
musica en sus diferentes épocas y espacios geograficos, en la cuales se

revisaran de manera referente a algunos autores sobre este tema.

2.3.1. Historia de la MuUsica Universal.

La historia de la musica universal es extremadamente amplia por su
naturaleza universal, pero que en su mayoria esta mas categorizada con
los musicos occidentales y sus aportes que hicieron en su determinada
época. Conceptos y conocimientos que un musico en formacion debe

manejar de manera general.

Segun Carrera (2012) menciona que:
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La musica es valorada por todas las culturas, desde los pueblos mas
primitivos. Puede ser el mecanismo para comunicarse con la divinidad, la
formula para exorcizar los malos espiritus, el vehiculo idoneo para
comunicar un mensaje social o politico, la herramienta indispensable para
festejar cualquier acontecimiento o, simplemente, la forma en que cada
individuo consigue expresarse y liberarse de las presiones internas. Hay

mitologias que conciben la creacion del mundo a través del sonido. (p. 7)

Segun se muestra en la historia se ve claramente que esta separada por
épocas ya sea en diferentes realidades. Carrera (2012) refiere que las
épocas en la musica mas resaltantes son la prehistoria, edad antigua, edad
media, renacimiento, barroco, clasicismo, romanticismo, escuelas
nacionales, impresionismo, neoclasicismo, tendencias vanguardistas y la
musica en américa. Esto claramente separado de manera general, pues
existen pequefios sucesos en la historia que otros autores podria

considerarlo como también no podrian hacerlo.

2.3.2. Historia de la MUsica Latinoamericana.

En cuanto a historia de la musica latinoamericana, como su nombre lo
dice es un poco mas centrado en el nuevo continente y mas especifico en
su concepcion. Conocimientos que los estudiantes de Arte - Musica deben

tener de manera basica.

En el boletin informativo del Instituto de Cultura y Lengua Costarricense

(2010), menciona que:

La masica en la cultura Latinoamericana es de una importancia vital.

En la mayoria de celebraciones y conmemoraciones esta presente y
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es que sin ella se siente un vacio. Todas las culturas precolombinas la
usaron en sus ceremonias y festividades. Servia tanto para honrar a
los dioses como para entrar en contacto con ellos, comunicarles los
temores o agradecer los beneficios recibidos. Con la llegada de los
primeros inmigrantes y sus tradiciones musicales, la musica de estas
regiones se fue enriqueciendo de nuevos sonidos y ritmos, asi como
de nuevos estilos en el canto. Los negros que llegaron del continente
africano para trabajar como esclavos no traian mas que sus cuerpos,
sus recuerdos, sus dioses y sus voces. Y con este aporte de ritmos,
cantos y palmas, revolucionaron no solo la musica de este continente
sino del mundo entero. Cualquier ritmo tiene algo de influencia del

canto y la musica negra. (p. 01)

Segun reflexiones de Carrera (2010) afirma que:

El estudio de la musica extraeuropea tiene singular importancia porque
proporciona una amplia base cientifico-histérica y revela notables
hechos sobre determinados fenomenos y sobre la evolucion de los
diferentes elementos musicales: las escalas, los instrumentos y las
formas. El comienzo de la investigacion cientifica de la musica ajena al
continente europeo se inicido alrededor de 1900 y coincidié con la
difusién del fonografo, lo cual permitié registrarla objetivamente. Bajo
la influencia de las teorias de Darwin, la joven musicologia de ese
entonces pretendié encontrar una relacion entre los principios de la
musica medieval y la musica de los pueblos “primitivos”. Hoy sabemos
gque aquello no es posible pues los pueblos de otras latitudes

diferentes a la europea, por ejemplo los pueblos americanos, no
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representan el grado mas primitivo de una evolucidon siempre
ascendente en linea recta sino culturas independientes completas en
si y que proceden del intercambio entre el individuo y el mundo
circundante, y resultado de una evolucion histérica no menos larga y
organica. La musica americana, como la de otras regiones del mundo
extraeuropeo no es una fase preliminar de aquel sino un mundo propio

con sus propias leyes y su propia cultura. (p. 346)

2.3.3. Historia de la Musica Peruana.

La musica peruana al igual que la musica occidental tiene sus
particularidades, que por ser parte de Latinoameérica, existen muchos
aportes musicales y mucha variedad en instrumentos naturales, que son
fundamentales conocerlos. Estos conocimientos para nuestra realidad
peruana son basicos en los especialistas en el Arte - Mdusica,

especialmente en los estudiantes en formacion.

El desarrollo de la musica peruana va de la mano con la historia de la
cultura en el Perd, tanto en la costa, la zona andina como en la selva de
este pais, y es muy variado a diferencia de otros paises, pues contamos
con una diversidad musical casi infinita. Para los incas, la masica, la danza
y el canto se definian con el término taki. La musica incaica fue
pentatonica, combinando las notas re, fa, sol, la y do para crear
composiciones que podian ser de caracter religioso, guerrero o profano.
Segun Vergara (2000), menciona que la danza, musica y canto estaban

presentes en todas las actividades comunales o rituales.
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Vergara (2000) coincide en sus argumentos que, antes del virreinato del
Peru, gran parte del territorio peruano constituy6 el Tahuantinsuyo incaico,
gue unié varias de las culturas mas antiguas como: chavin, paracas,
moche, chimd, nazca y otras veinte menores. A su vez mencionan también
gue los antiguos pobladores de la cultura nazca fueron los musicos
precolombinos mas importantes del continente, empleando diversas
escalas diatdnicas y cromaticas en sus antaras de ceramica, a diferencia
de las 5 notas de las melodias incaicas. Por lo que tallan también que
luego del virreinato, cientos de afos de mestizaje cultural han creado un
amplio paisaje musical a lo largo del Perd con lo que varios instrumentos
tipicos usados son: la quena y la antara o zampoiia, el cajon afroperuano y
la guitarra tradicional, que en el Peru tiene ademas una variante de menor
tamafio, conocida como charango y la mandolina. Coinciden también en
gue existen miles de danzas de origen prehispanico y mestizo, en donde la
sierra, centro, norte y sur de los Andes es famoso por conservar los ritmos
tradicionales del huayio y el pasacalle que a su vez estas representan las
diferentes culturas habidas en la sierra de este pais y aquellas que aun

siguen vigentes en la actualidad.

2.3.4. Historia de la MUsica Puneifia.

La Escuela Profesional de Arte esta en la ciudad de Puno y es
sumamente fundamental en el muasico punefio conocer su historia,
especialmente los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - MUsica,

guienes deben tener mayor cultura en historia de la musica punefa.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS EPG UNA - PUNO B4 Nacional del
Altiplano

En la musica punefa se puede decir que la diversidad es muy amplia, pues
se tiene tanto quechuas y aymaras que hacen que haya bastante cultura
musical y mencionando también que parte de nuestra cultura esta
influenciada por los alrededores de nuestra geografia, a esto se tiene un
catdlogo de la musica tradicional de Puno. Este proyecto de recopilaciéon
realizado por Virgilio Palacios, compositor y music6logo punefio, tiene su
origen en una investigacion realizada en conjunto con Edgar Valcéarcel y
que llevé por titulo Antologia de la Musica Punefia. Fue impulsada gracias
a los trabajos previos realizados desde el Centro de Investigacion y
Documentacion de la Musica y Danza Folklérica de Puno, que fundé
Valcarcel durante los afios 80. Este libro busca dar una mirada a todo ese
gran universo musical y de danzas que tiene Puno. José Maria Arguedas
dijo que Puno era la capital de la danza latinoamericana, debido a la gran
riqueza y variedad de sus expresiones. Y es que los campesinos puneios
han creado para cada actividad comunal, una o varias danzas con diversas
melodias. Asi podemos reconocer danzas para la caza, agricolas,
satiricas, imitativas, rituales, escenas costumbristas y mas. Este libro
recopila y transcribe a la partitura todo este abanico musical, y ademas
incluye las letras de las canciones tradicionales. Nos dice el autor: “La
musica y danzas del departamento de Puno cautivan por la sencillez de su
mensaje, la franqueza y espontaneidad de su contenido, su virtuosismo sin
exageracion y sutileza sin exotismo. Los musicos y bailarines exhiben su
alegria como una manifestacion de gratitud, de fe, de esperanza y respeto
por sus deidades maximos, los apus, aunque la oportunidad de sus

presentaciones coincida con la celebracion de una festividad religiosa con
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los carnavales”. Asi ayarachis, sikus, diabladas y todo ese conjunto de
expresiones que componen la musica tradicional de Puno, son explicadas
en la introduccion de este libro, compuesto de dos tomos, que compila
1941 melodias de 212 danzas vigentes asi como danzas que estan en
peligro de desaparecer. El primer catalogo documenta danzas en las
cuales se emplea el siku, zampofa o antara y el segundo se basa en las
expresiones musicales de las zonas de Acora y Huancané. Al estar
transcrito a la partitura, contribuye a la alianza de la musica culta y la
musica tradicional, pues pone todo este material a disposicion de los
compositores. Palacios sefiala en el libro que estd preparando una
investigacion dedicada a todo lo que es el espectro de las melodias
punefias que no vienen de la tradicion, sino que se han alimentado de ella.
Ese libro que no llegd a ver la luz, es una tarea pendiente de futuros
investigadores (Alvarado, 2014). Ver que mediante tomos, manuales y
algunas investigaciones no conclusas nos muestran claramente que nutra
musica punefia es aun un mundo por descubrir que poco a poco se esta

estudiando.
2.4. TECNICA INSTRUMENTAL.

En cuanto a la técnica instrumental es muy amplio hablar sobre ello, pues

cada familia de instrumentos tiene integrantes de variedades inimaginables.

Segun Bedoya (1989), Refiere que cualquier tipo de ensefianza en técnica
instrumental en relacion a la musica deberia basarse en el hecho de que un
instrumento musical es de muchas maneras una prolongacion del sistema

nervioso del instrumentista, que recalca a su vez que es como una especie de
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proyeccién / expansion del cuerpo y su yo interno. Bedoya también indica que
un instrumento resuena con el cuerpo de quien lo ejecuta (especialmente en
instrumentos que no poseen una caja de resonancia: el cuerpo es la "caja");
instrumentista e instrumento conforman un sistema de resonancia; en
consecuencia dice que el instrumentista debera aprender a sentirse inscrito en
dicho sistema, percibiendo una resonancia integrada que de ninguna manera
es externa a su cuerpo. Para ello la técnica instrumental es un factor muy

importante en el instrumentista.

En cuanto a la técnica instrumental se puede separar en postura, escalas y
calidad de sonido hablando en términos universales; pues como se detalla al
inicio, cada familia de instrumentos musicales tiene sus peculiaridades en las

que se propone tres elementos que tienen en comun.

2.4.1. Postura.

En cuanto a postura es importante sefialar su importancia ya sea en
diversos instrumentos, pues cada uno tiene su particularidad en la que

diverso autores sefialan a continuacion.

Segun Vogelbach, Lahme y Gantert (2010) afirman que:
Nunca se insistirA demasiado en la importancia de la postura en
relacion con el instrumento para la produccion del sonido. Una buena
actividad, equilibrada, del diafragma y la musculatura abdominal se
manifiesta incluso en la ausencia de dificultades en el desarrollo motor
de la digitacién y la técnica de la lengua. Ademas, la postura adquiere
una gran importancia para la realizacibn musical, que se transmite,

entre otras cosas, por la apariencia externa del musico. Posiblemente
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refleja incluso el estado animico o nervioso del intérprete y revela mas
de lo que a este le gustaria. Sin embargo la postura es poco
considerada en la ensefanza y el estudio de instrumentos musicales.

(p. 171)

La terapeuta ocupacional especializada en musicos Fernandez (2012)

sefala que:

La profesibn musical requiere de muchas horas de trabajo en clases,
ensayos, presentaciones y estudio personal, tiempo en el cual deben ser
mantenidas las posturas requeridas por la técnica, implicando un sobre
esfuerzo muscular por encima de su capacidad, tensiones y alteraciones
en el equilibrio corporal influyendo sobre el rendimiento ante la realizacion
del movimiento, el sonido y la calidad de la ejecucion instrumental; si
sumado a estas caracteristicas se adoptan posturas inadecuadas pueden
presentarse dolencia, contracturas musculares, asi como cambios
estructurales en la columna vertebral que definitivamente afectaria la

practica del instrumento. (p. 1)

2.4.2. Escalas.

La musica es operada mediante principios de escalas que a su vez es
de suma importancia para los instrumentistas. El sistema de afinacion que
usamos comunmente divide equitativamente la octava en doce sonidos.
Una escala es un conjunto de notas escogidas de entre estas doce notas.
Con las notas de las escalas los compositores construyen sus melodias y
los acordes con que se acompafan las melodias. Aunque podemos crear

escalas originales (en el siglo XX, algunos compositores lo hicieron), gran
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parte de la mdusica escrita desde los siglo XVII al presente utiliza
mayormente dos escalas: la escala mayor y la escala menor (Rodriguez,
2014). Sin embargo tenemos una variedad de escalas que son poco

usuales como la escala de blues, pentaténica, etc.

En la enciclopedia digital Tiposde (2016), menciona que se entiende bajo el
nombre de escala musical a un conjunto de sonidos ordenados
consecutivamente. Estos se ordenan tanto de forma descendente como
ascendente y se los relaciona con un solo tono, el cual le da el nombre a la

escala.

Las escalas musicales son sumamente importantes en el musico
profesional o en formacion, Berle (2003), sefiala que en un sentido general
se llama escala musical a un conjunto de sonidos ordenados, notas de un
entorno sonoro particular (sea tonal o no); esto de manera simple y
esquematica (segun la notacion musical convencional pentagramada).
Menciona también que estos sonidos estan dispuestos de forma
ascendente (de grave a agudo) aunque, de forma complementaria, también
de forma descendente (de agudo a grave), uno a uno en posiciones
especificas dentro de la escala, llamadas grados. Esto hace referente a
gue se tiene una variedad de escalas musicales incluso por culturas que

reflejan una determinada escala musical.

2.4.3. Calidad de Sonido.

La calidad de sonido es una de las formas de poder saber cuénto

conocimiento tiene el musico, pues un musico estudiando emite un sonido

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS EPG UNA - PUNO B4 Nacional del
Altiplano

muy peculiar que muestra afinacion, estabilidad y todos los elementos que

caracterizan a un instrumento musical.

En cuanto al modo de emisidon del sonido en relacidon a instrumentos de

viento Arban (1956), afirma que:

Es necesario no perder de vista que la expresion “golpe de lengua”, es
convencional; en efecto la lengua no da golpe, sino que opera por el
contrario un movimiento hacia atras; solamente desempefa el oficio de
una valvula. Es preciso darse bien de ese efecto antes de poner la
boquilla sobre los labios. La lengua debe colocarse junto con los
dientes de la mandibula superior; de suerte de que la boca este
herméticamente cerrada. En el momento en que la lengua se retira, la
columna de aire, que hace presion sobre ella, se precipita

violentamente en la boquilla y produce el sonido. (p. 9)

La muasica es una expresion artistica que integra al ser humano consigo
mismo Yy con la sociedad. A lo largo de la historia ha servido para plasmar
sus ideas, sensaciones y emociones a partir de la combinacioén de sonidos
y silencios. Constituye una oportunidad especial para impactar la vida de
los estudiantes, pues les posibilita comunicarse con otros de forma no
verbal, expresar su interioridad y desarrollar en plenitud su creatividad. Una
definicion aceptada de la musica es “el arte de combinar sonidos
agradablemente al oido segun las leyes que lo rigen”, los sonidos se
definen como la sensacion producida en el oido por la puesta en vibracion

de cuerpos sonoros (Guevara, 2010).
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CAPITULO Il

METODOLOGIA

3.1. LUGAR DE ESTUDIO.

La investigacion fue desarrollada en la Universidad Nacional del Altiplano,

en la Escuela Profesional de Arte de la ciudad de Puno.

3.2. POBLACION Y MUESTRA.

3.2.1. Poblacidn.

En esta investigacion se tiene como poblacién a la totalidad de los
estudiantes actuales mas los nuevos ingresantes a la especialidad de
musica en el afio 2017-11, el tamafio de poblacion estudiado fue de 271

estudiantes.

3.2.2. Muestra.

En cuanto a la muestra se utilizé la siguiente formula estadistica segun
la poblacion de estudiantes de musica al 2017-1l. (Para el periodo de
andlisis se tiene una poblacién de 271 estudiantes de la especialidad de
musica, segun se registra en coordinacion académica de la facultad de

ciencias sociales).

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS EPG UNA - PUNO S1[Li Nacional del
4T Altiplano

N*Z**p*(1-p)
n=— _
e *(N-D+Z *p*(1-p)

Donde:

Tamafio de la poblacién N: 271
Valor estandarizado (95%) Z:1.96
Probabilidad de ocurrencia P:10%
Error de muestreo aceptable e: 5%
TAMANO DE MUESTRA n: 92

3.3. DESCRIPCION DETALLADA DE LOS METODOS, USO DE
MATERIALES, EQUIPOS E INSUMOS EN FORMA DE PARRAFOS Y POR

CADA OBJETIVO ESPECIFICO:

Para el desarrollo de la investigacion del objetivo general se utilizo el
método deductivo porque permitio el analisis de caracter general segun los
cuestionarios realizados al final del proyecto en donde se observé de un hecho
general a un hecho particular en los estudiantes de la Escuela Profesional de
Arte - Musica de la Universidad Nacional del Altiplano. La recoleccion de datos
se realiz6 a mitad del semestre académico 2017-1l, los materiales utilizados
fueron: hoja, lapiceros, Usb, computadora y lo necesario para la recolecciéon de
datos y en cuanto a la variable, se analiz6 el conocimiento musical de los
estudiantes, para llegar a los datos requeridos se utilizé instrumentos como

cuestionarios y fichas de observacién. El nivel o alcance del trabajo de
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investigacion es de nivel Descriptivo como proponen los autores Hernandez,

Fernandez y Baptista (2010, p. 80).

Para el primer objetivo especifico “ldentificar el nivel de conocimientos en
historia de la musica que tienen los estudiantes de la Escuela Profesional de
Arte - Musica de la Universidad Nacional del Altiplano Puno, 2017-II” se realiz6
a través de la aplicacion de cuestionarios que estaban compuestos en cuatro
partes y cada parte constaba de cinco preguntas que fueron realizadas a los
estudiantes a mitad de semestre. Los materiales utilizados fueron hojas,

lapiceros y lo necesario para su realizacion.

Para el desarrollo del segundo objetivo especifico “Determinar el nivel de
conocimientos en lectura musical que tienen los estudiantes de la Escuela
Profesional de Arte - Musica de la Universidad Nacional del Altiplano Puno,
2017-11"” se aplicaron fichas de observacion para poder identificar el nivel de
conocimientos, los cuales fueron aplicados a mitad de semestre. De cada ficha
de observacion se consideré la parte uno y parte dos, siendo lo que
corresponde a la lectura musical. Los materiales y los equipos utilizados fueron

fichas de observacion, libro de solfeo, piano y lapiceros.

Para el tercer objetivo especifico “Categorizar el nivel de conocimientos en
técnica instrumental que tienen los estudiantes de la Escuela Profesional de
Arte - Musica de la Universidad Nacional del Altiplano Puno, 2017-II" se aplico
de la misma forma que la anterior las fichas de observacion, en este caso
correspondia la parte tres, cuatro y cinco de la ficha. Criterios que median la

técnica instrumental segun su calidad de sonido, postura y dominio de escalas.
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Los materiales utilizados fueron hojas, lapiceros, instrumentos musicales y

libro Arban.

3.4. OPERACIONALIZACION DE VARIABLES.

Tabla 1. Definicion de la Unidad de Andlisis

VARIABLES DIMENSIONES INDICADORES TECNICA INSTRUMENTOS  iNDICE
ngtorla dé la misica Encuesta Cuestionario 5
universal

W, H|§torla de. lamijsica Encuesta Cuestionario 5
Historia de la latinoamericana
okl Higia degiamgisica Encuesta Cuestionario 5
peruana
H:fﬂtg: de la musica Encuesta Cuestionario 5
Nivel de P i
conocimientos Solfeo Observacion og:sea:/agén 10
musicales Lectura musical :
. . » Fichas de
Audio-perceptiva Observacion . 5
observacion
g Fichas de
Postura Observacion observacion 3
_Tecnlca Escalas Observacion Fichas def, 5
instrumental observacion
Calidad de sonido Observacion Fighgs de., 3
observacion

Fuente: Plan de Estudios de la E.P.A. - MUsica 2016.
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CAPITULO IV

RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. CARACTERIZACION DEL AMBITO DE ESTUDIO.

4.1.1. Escuela Profesional de Arte - Historia.

Segun la pagina blogspot de la facultad de ciencias sociales menciona
gue la escuela profesional de arte fue fundada en el afio 1991, a iniciativa
del rector Dr. Victor Torres Esteves, se propone la ensefianza del arte
dentro de la universidad “Talleres de Artes libres” en coordinacién con la
oficina de proyeccion social y rectorado. Posteriormente segun propuesta
de la direccién de proyeccion social y resolucion rectoral N° 012-94-R-UNA
de fecha 24 de enero de 1994, se crea el “centro universitario de arte y
cultura” (CUAC) como carrera de mando medio con una duraciéon de 3
afos. Luego segun resolucion rectoral N° 1093-96-RUNA de fecha 9 de
agosto del 2006, se aprueba la estructura curricular del (CUAC)
proponiéndose a su vez al consejo universitario su cambio de
denominacion a Escuela Profesional de Arte, siempre y cuando, esta, se
adscribiera a una Facultad. De esta manera las convocatorias para
postulantes sobrepaso las expectativas, hubo una respuesta masiva de

mas de 500 postulantes, y asi cada convocatoria tenia una tendencia
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creciente de postulantes a las diversas especialidades, como son: masica,
Artes Plasticas, Danza y Teatro. Con todos estos antecedentes se nombra
una comision para la elaboracion del plan curricular que sustente la
conversacion de la escuela de arte en Carrera profesional. Asi en el mes
de agosto del afio 2010 se presenta la estructura curricular al consejo de
facultad (Facultad de Ciencias Sociales) que la eleva a consejo
universitario, siendo finalmente aprobado por consejo universitario del 03
de octubre del 2000. Actualmente funciona con demanda de alumnos y
postulantes a la escuela profesional de arte de la facultad de Ciencias

Sociales de la Universidad Nacional del Altiplano de Puno.

4.1.2. Organizacion Académica.

La organizacion académica de musica esta encabezada por el director
de estudios y por el coordinador de musica, los cuales conforman parte

importante para la gestién y organizacion de la escuela profesional.

4.1.3. Estudiantes de Musica.

Los estudiantes de musica son un total de 271 estudiantes a la fecha
del semestre 2017-1l, dentro de ellos existen diversas especialidades
como canto, saxofdn, piano, trompeta, trombén, eufoneo, clarinete,

guitarra, tuba y violin.

Cada estudiante tiene diferente tratamiento en el aprendizaje de su
instrumento, es por ello que en la Escuela Profesional de Arte los
estudiantes de musica al llevar el curso de técnica instrumental, que es el
curso mas importante durante los 5 afios de estudio, los estudiantes deben

matricularse internamente con cada profesor de su especialidad que vaya
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a fin de su instrumento. Razones por las cuales el tratamiento del
aprendizaje es muy particular en la especialidad, dicho sea de paso no

sucede en las demas especialidades de Arte.

Los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Mduasica deben
mantener el mismo instrumento durante los 5 afios de estudio, para llegar a

un nivel éptimo de rendimiento en nivel de ejecucion.

En cuanto a las evaluaciones es puramente practico, en las que el
estudiante debe ejecutar los libros estudiados y la obra seleccionada para
cada semestre académico los cuales estan categorizados como repertorio

de cada semestre.

A la par cada estudiante debe tener en cuenta que a su vez debe cumplir
con las mismas exigencias que las demas carreras, en cuanto a

matematicas y cursos que son universales en todas las escuelas.

4.2. CONOCIMIENTO SOBRE HISTORIA DE LA MUSICA.

Como primer proceso del reconocimiento y descripcion de los resultados
en relacion a la historia de la muasica, se analizé de forma separada en cuanto a

los siguientes datos recogidos en los cuestionarios:

— Historia de la Musica Universal

— Historia de la Musica Latinoamericana

— Historia de la Musica Peruana

— Historia de la Musica Punefa
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Mediante esta clasificacion sobre la historia de la musica basada en el plan de
estudios de la Universidad Nacional del Altiplano de la Escuela Profesional de
Arte - MUsica, es que se muestra en qué medida los estudiantes de la Escuela
Profesional de Arte - Mdsica tienen conocimientos sobre historia de la musica.
Elementos que ayudaron a poder platear alternativas de solucién en las

recomendaciones de la investigacion.

4.2.1. Nivel de Conocimiento en Historia de la Musica Universal.

Si bien es cierto los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte -
Musica, deben tener conocimientos sobre historia de la musica universal
de manera elemental y adquirir mayores conocimientos segun van
especializandose en su preparacion profesional, en la cual se recogieron
datos que muestran todo lo contrario, los cuales indican que el 72.83% de
los estudiantes tienen un nivel Bajo de conocimientos en historia de la

musica universal (ver figura 1).

Sin embargo el 14.13% de los estudiantes de la Escuela Profesional de
Arte - Musica, tienen un nivel Intermedio en cuanto a conocimientos en
historia de la musica universal. Veamos también en los graficos que se
observa que solo el 13.04% de los estudiantes de la Escuela Profesional
de Arte - Mduasica obtuvieron una valoracibn de nivel Avanzado en
conocimientos de historia de la muasica universal el cual podemos observar

en la siguiente tabla y figura (ver tabla 2 y figura 1).
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Tabla 2. Nivel de conocimiento en Historia de la Mdsica Universal.

Porcentaje Porcentaje

Frecuencia Porcentaje ™
valido acumulado

Bajo 67 72.8 72.8 72.8

Intermedio 13 14.1 14.1 87.0

Avanzado 12 13.0 13.0 100.0
Total 92 100.0 100.0

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la misica universal.
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Historia de la mdsica universal
Figura 1. Nivel de conocimiento en Historia de la Musica Universal.

Tabla 3. Nivel de conocimiento de Historia de la Musica Universal segun
semestre académico

Historia de la musica universal
Intermedi Avanzad Total

Bajo o b
ler Semestre 11.9% 7.7% 8.3% 10.9%
2do Semestre 14.9% 10.9%
3er Semestre 11.9% 8.3% 9.8%
4to Semestre 10.4% 15.4% 9.8%
Semestre 5to Semestre 13.4% 9.8%
Académico 6to Semestre 9.0% 7.7% 16.7% 9.8%
7mo Semestre 7.5% 23.1% 8.3% 9.8%
8vo Semestre 6.0% 23.1% 16.7% 9.8%
9no Semestre 10.4% 7.7% 8.3% 9.8%
10mo 45%  154%  33.3%  9.8%
Semestre
Total 100.0%  100.0% 100.0%  100.0%

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la masica universal.
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Con respecto al conocimiento de la historia de la musica universal, en la
tabla anterior del 100% de los semestres estudiados, en el nivel bajo se
tendria mayor proporcion en el 2° semestre con un porcentaje de 14.9%,
en el nivel intermedio se tiene a dos semestres con 23.3% al 7° y 8°
semestre quienes tienen mayor porcentaje de estudiantes con nivel bajo en
historia de la musica universal y en nivel avanzado se tiene al 10° semestre

con un 33.3% que alcanzan este nivel.

Tabla 4. Conocimiento de Historia Universal segun género

Historia de la musica universal

Bajo Intermedio  Avanzado Total
CETEE Mascul_ino 72.5% 13.8% 13.8% 100.0%
Femenino  75.0% 16.7% 8.3% 100.0%
Total 72.8% 14.1% 13.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la masica universal.

Con respecto al conocimiento de la historia de la musica universal, en la
tabla anterior del 100% de los varones el 72.5% estan en nivel bajo, el
13.8% tienen un nivel intermedio y el 13.8% estan en un nivel avanzado,
asimismo del 100% de las mujeres el 75.0% estan en nivel bajo, el 16.7%
estan en nivel intermedio y el 13.0% estan en nivel avanzado. Se observa

para ambos géneros el mayor porcentaje se encuentra en el nivel bajo.

Tabla 5. Nivel de conocimiento de Historia de la Musica Universal segun
situacion laboral

Historia de la muasica universal Total
Bajo Intermedio Avanzado
Trabaja 76.1% 76.9% 75.0% 76.1%
No trabaja 23.9% 23.1% 25.0% 23.9%
Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la masica universal.

Situacion laboral

Respecto al nivel de conocimiento en historia de la muasica universal, en la

tabla anterior del 100% de alumnos con nivel bajo el 76.1% trabajan y el
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23.9% no trabajan, de igual forma del 100% del nivel intermedio el 76.9%
trabajan y el 23.1% no trabajan, asimismo del 100% de alumnos con nivel
avanzado el 75.0% trabajan y el 25.0% no trabajan. Claramente se puede
observar que tanto en niveles bajos, intermedios y avanzados la mayoria

trabaja.

Tabla 6. Nivel de conocimiento en Historia de la Musica Universal segun
grupos etarios

Historia de la musica universal
Intermedi Avanzad Total

Bajo o o
Edad 17a21 61.2% 23.1% 25.0% 51.1%
22a26 34.3% 61.5% 58.3% 41.3%
agrupada

27 a3l 4.5% 15.4% 16.7% 7.6%
Total 100.0% 100.0% 100.0% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la musica universal.

Respecto al nivel de conocimiento en historia de la musica universal, en la
tabla anterior del 100% de alumnos con nivel bajo el 61.2% estan entre 17
a 21 afios, el 34.3% entre 22 a 26 anos y el 4.5% entre 27 a 31 afos, de
igual forma del 100% del nivel intermedio el 61.5% estan entre 22 a 26
anos, el 23.1% entre 17 a 21 afios y el 15.4% entre 27 a 31 afos de edad,
asimismo del 100% de alumnos con nivel avanzado el 58.3% esta entre 22
a 26 afios, el 25.0% entre 17 a 21 afos y el 16.5% entre 27 a 31 afos de

edad.
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Tabla 7. Nivel de conocimiento en Historia de la Musica Universal segun
lugar de procedencia

Historia de la musica
universal

. Intermedi Avanzad Total

Bajo o o
Puno 14.9% 7.7% 33.3% 16.3%
Azangaro 22.4%  38.5% 8.3% 22.8%
Carabaya 13.4% 8.3% 10.9%
Chucuito 11.9%  15.4% 16.7%  13.0%
El Collao 3.0% 2.2%
Lugar de Huancané 4.5% 3.3%
procedenci Lampa 1.5% 1.1%
a Melgar 6.0% 15.4% 16.7% 8.7%
San Antonio de 15% 1.1%

Putina
San Roman 16.4%  15.4% 16.7%  16.3%
Sandia 3.0% 2.2%
Yunguyo 1.5% 7.7% 2.2%
100.0 100.0
Total % 100.0%  100.0% %

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la masica universal.

Respecto al nivel de conocimiento en historia de la masica universal, en la
tabla anterior del 100% de alumnos con nivel bajo solo el 14.9% son de la
ciudad de Puno, mientras que los demas provienen de los alrededores de
la ciudad de Puno, de igual forma del 100% del nivel intermedio solo el
7.7% pertenecen a la ciudad de Puno, asimismo del 100% de estudiantes

con nivel avanzado el 33.3% pertenecen a la cuidad de Puno.

4.2.2. Nivel de Conocimiento en Historia de la Mdusica

Latinoamericana.

Los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica, deben
tener conocimientos sobre historia de la musica latinoamericana de manera
elemental e ir adquiriendo mayores conocimientos segun van
especializandose en su preparacion profesional, en los cuales se

recogieron datos que muestran que el 72.83% de los estudiantes tienen un
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nivel Bajo de conocimientos en historia de la musica latinoamericana, el
cual es un dato elevado en comparacion de los demas niveles (ver figura

2).

Sin embargo el 21.74% de los estudiantes de la Escuela Profesional de
Arte - Musica, tienen un nivel Intermedio en cuanto a conocimientos en
historia de la musica latinoamericana. Veamos también en los graficos que
se observa que solo el 05.43% de los estudiantes de la Escuela
Profesional de Arte - Musica obtuvieron una valoracion de nivel Avanzado
en conocimientos de historia de la musica latinoamericana, los cuales
podemos decir que es un porcentaje demasiado reducido los cuales

podemaos observar en el siguiente tabla y figura (ver tabla 8 y figura 2).

Tabla 8. Nivel de conocimientos en Historia de la MUsica Latinoamericana

. . Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje

valido acumulado
Bajo 67 72,8 72,8 72,8
Valido Intermedio 20 21,7 21,7 94,6
Avanzado 5 5,4 5,4 100,0
Total 92 100,0 100,0

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la misica universal.

80
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Figura 2. Nivel de conocimiento en Historia de la Musica
Latinoamericana
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Tabla 9. Nivel de conocimiento de Historia de la MUsica Latinoamericana
segun semestre académico.

Historia de la musica

latinoamericana Total
Bajo  Intermedio Avanzado
ler Semestre 13.4% 5.0% 10.9%
2do Semestre 14.9% 10.9%
3er Semestre 13.4% 9.8%
4to Semestre 10.4% 10.0% 9.8%
Semestre  5to Semestre 9.0% 10.0% 20.0% 9.8%
Académico 6to Semestre 7.5% 15.0% 20.0% 9.8%
7mo Semestre 9.0% 15.0% 9.8%
8vo Semestre 4.5% 30.0% 9.8%
9no Semestre 9.0% 10.0% 20.0% 9.8%
10mo Semestre 9.0% 5.0% 40.0% 9.8%
Total 100.0% 100.0% 100.0%  100.0%

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la musica universal.

Con respecto al conocimiento de la historia de la musica latinoamericana,
en la tabla anterior del 100%, en el nivel bajo se tendria mayor proporcién
en el 2° semestre con un porcentaje de 14.9%, al igual que en historia de la
musica universal, en el nivel intermedio se tiene al 8° semestre con 30.0%,
asimismo en el nivel avanzado existe un 40.0% el cual corresponde al 10°

semestre en relacion al 100% por columna en cada caso.

Tabla 10. Nivel de conocimiento de Historia de la Musica Latinoamericana
segun género

Historia de la musica latinoamericana

Bajo Intermedio Avanzado Tpal
Género Mascul_ino 73.8% 21.3% 5.0% 100.0%
Femenino 66.7% 25.0% 8.3% 100.0%
Total 72.8% 21.7% 5.4% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la misica universal.

Con respecto al conocimiento de la historia de la musica latinoamericana,
en la tabla anterior del 100% de los varones el 73.8% estan en nivel bajo,
el 21.3% tienen un nivel intermedio y el 5.0% estan en un nivel avanzado,

asimismo del 100% de las mujeres el 66.7% estan en nivel bajo, el 25.0%
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estan en nivel intermedio y el 8.3% estan en nivel avanzado. Se observa

para ambos géneros el mayor porcentaje se encuentra en el nivel bajo.

Tabla 11.Nivel de conocimiento de Historia de la MUsica Latinoamericana
segun situacién laboral

Historia de la musica

latinoamericana Total
Bajo Intermedio  Avanzado
Situacion Trabaja 79.1% 70.0% 60.0% 76.1%
laboral No trabaja  20.9% 30.0% 40.0% 23.9%
Total 100.0% 100.0% 100.0%  100.0%

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la masica universal.

Respecto al nivel de conocimiento en historia de la mausica
latinoamericana, en la tabla anterior del 100% de alumnos con nivel bajo el
79.1% trabajan y el 20.9% no trabajan, de igual forma del 100% del nivel
intermedio el 70.0% trabajan y el 30.0% no trabajan, asimismo del 100%
de alumnos con nivel avanzado el 60.0% trabajan y el 40.0% no trabajan.
Claramente se puede observar que tanto en niveles bajos, intermedios y

avanzados la mayoria trabaja.

Tabla 12. Nivel de conocimiento de Historia de la Musica Latinoamericana
segln grupo etario

Historia de la musica latinoamericana

Bajo Intermedio  Avanzado Total

17a21 58.2% 30.0% 40.0% 51.1%

Edad agrupada 22a26 34.3% 60.0% 60.0% 41.3%
27a3l 7.5% 10.0% 7.6%

Total 100.0% 100.0% 100.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la masica universal.

Respecto al nivel de conocimiento en historia de la mausica
latinoamericana, en la tabla anterior del 100% de alumnos con nivel bajo el
58.2% estan entre 17 a 21 afios, el 34.3% entre 22 a 26 afios y el 7.5%

entre 27 a 31 afos, de igual forma del 100% del nivel intermedio el 60.5%
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estan entre 22 a 26 afos, el 30.0% entre 17 a 21 afios y el 10.0% entre 27
a 31 afios de edad, asimismo del 100% de alumnos con nivel avanzado el
60.0% estd entre 22 a 26 afos, el 40.0% entre 17 a 21 afios y entre 31

afos de edad no hay ninguno.

Tabla 13. Nivel de conocimiento de Historia de la Musica Latinoamericana
segun lugar de procedencia

Historia de la musica
latinoamericana

. . Avanzad Total

Bajo Intermedio o
Puno 14.9% 25.0% 16.3%
Azangaro 22.4% 25.0% 20.0% 22.8%
Carabaya 11.9% 5.0% 20.0%  10.9%
Chucuito 14.9% 5.0% 20.0% 13.0%
El Collao 3.0% 2.2%
Lugar de Huancané 1.5% 10.0% 3.3%
proceden Lampa 1.5% 1.1%
cia Melgar 10.4% 5.0% 8.7%
San Antonio de 5.0% 1.1%

Putina
San Roman 14.9% 20.0% 20.0% 16.3%
Sandia 1.5% 20.0% 2.2%
Yunguyo 3.0% 2.2%
100.0 100.0
Total % 100.0% 100.0% %

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la masica universal.

Respecto al nivel de conocimiento en historia de la mausica
latinoamericana, en la tabla anterior del 100% de alumnos con nivel bajo
solo el 14.9% son de la ciudad de Puno, mientras que los demas provienen
de los alrededores de la ciudad de Puno, de igual forma del 100% del nivel
intermedio solo el 25.5% pertenecen a la ciudad de Puno, asimismo del
100% de estudiantes con nivel avanzado el 20.0% pertenecen a la cuidad
de Puno. Siendo las mayorias que proceden de lugares fordneos a la

ciudad de Puno.
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4.2.3. Nivel de Conocimiento en Historia de la MUsica Peruana.

Los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Mdusica, deben
tener conocimientos sobre historia de la muasica peruana de manera
elemental e ir adquiriendo mayores conocimientos segun van
especializandose en su preparacion profesional, especialmente en estos
elementos por ser parte de nuestra realidad y cultura general en cuanto a
musica peruana. En los cuales se recogieron datos que muestran que el
79.35% de los estudiantes tienen un nivel Bajo de conocimientos en
historia de la musica peruana, el cual es un dato elevado en comparacion

de los demas niveles (ver figura 3).

Sin embargo el 14.13% de los estudiantes de la Escuela Profesional de
Arte - MUsica, tienen un nivel Intermedio en cuanto a conocimientos en

historia de la musica peruana.

Se puede observar también en los gréaficos que solo el 06.52% de los
estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica obtuvieron una
valoracion de nivel Avanzado en conocimientos de historia de la musica
peruana, el cual se puede decir que es un porcentaje demasiado reducido

(ver tabla 14 y figura 3).

Tabla 14. Nivel de conocimiento en Historia de la MUsica

. . Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje

valido acumulado
Bajo 73 79,3 79,3 79,3
valido Intermedio 13 14,1 14,1 93,5
Avanzado 6 6,5 6,5 100,0
Total 92 100,0 100,0

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la misica peruana.
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Figura 3. Nivel de conocimiento en Historia de la MUsica Peruana

Tabla 15. Nivel de conocimiento en Historia de la Masica Peruana segun
semestre académico

Historia de la musica peruana

Bajo Intermedio Avanzado Total

ler Semestre 13.7% 10.9%

2do Semestre 12.3% 7.7% 10.9%

3er Semestre 12.3% 9.8%

4to Semestre 11.0% 7.7% 9.8%

Semestre 5to Semestre 12.3% 9.8%
Académico  6to Semestre 11.0% 7.7% 9.8%
7mo Semestre 9.6% 15.4% 9.8%

8vo Semestre 4.1% 15.4% 66.7% 9.8%
9no Semestre 8.2% 15.4% 16.7% 9.8%
10mo Semestre  5.5% 30.8% 16.7% 9.8%
Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la mUsica peruana.

Con respecto al conocimiento de la historia de la musica peruana, en la
tabla anterior del 100%, en el nivel bajo se tendria mayor proporcién en el

1° semestre con un porcentaje de 13.7%, en el nivel intermedio del 100%
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se tiene al 10° semestre con 30.8%, asimismo en el nivel avanzado se

tiene al 8° semestre con un 66.7%.

Tabla 16. Nivel de conocimiento en Historia de la Musica Peruana segun

género
Historia de la musica peruana Total
Bajo Intermedio Avanzado
Género Mascul_ino 77.5% 15.0% 7.5% 100.0%
Femenino 91.7% 8.3% 100.0%
Total 79.3% 14.1% 6.5% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la musica peruana.

Con respecto al conocimiento de la historia de la muasica peruana, en la
tabla anterior del 100%, de los varones el 77.5% estan en nivel bajo, el
15.0% tienen un nivel intermedio y el 7.5% estan en un nivel avanzado,
asimismo del 100% de las mujeres el 91.7% estan en nivel bajo, el 8.3%
estan en nivel intermedio y el 0% estan en nivel avanzado. Se observa

para ambos géneros el mayor porcentaje se encuentra en el nivel bajo.

Tabla 17. Nivel de conocimiento en Historia de la Masica Peruana segun
situacion laboral

Historia de la musica peruana Total
Bajo Intermedio Avanzado
Trabaja 76.7% 76.9% 66.7% 76.1%
No trabaja  23.3% 23.1% 33.3% 23.9%
Total 100.0% 100.0% 100.0% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la musica peruana.

Situacion laboral

Respecto al nivel de conocimiento en historia de la musica peruana, en la
tabla anterior, del 100% de alumnos con nivel bajo el 76.7% trabajan, de
igual forma en el nivel intermedio el 76.9% trabajan, asimismo del nivel
avanzado el 66.7% trabajan. Claramente se puede observar que tanto en

niveles bajos, intermedios y avanzados la mayoria trabaja.
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Tabla 18. Nivel de conocimiento en Historia de la Masica Peruana segun
grupo etario

Historia de la musica peruana Total
Bajo Intermedio Avanzado
17a21 57.5% 30.8% 16.7% 51.1%
Edad agrupada 22a26 37.0% 61.5% 50.0% 41.3%
27a3l 5.5% 7.7% 33.3% 7.6%

Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la misica peruana.

Respecto al nivel de conocimiento en historia de la muasica peruana, en la
tabla anterior del 100% de alumnos con nivel bajo el 57.5% estan entre 17
a 21 afnos, el 37.0% entre 22 a 26 afos y el 5.5% entre 27 a 31 afnos, de
igual forma del 100% del nivel intermedio el 61.5% estan entre 22 a 26
anos, el 30.8% entre 17 a 21 afios y el 7.7% entre 27 a 31 afos de edad,
asimismo del 100% de alumnos con nivel avanzado el 50.0% esta entre 22
a 26 afios, el 33.3% entre 27 a 31 afios y 16.7% entre 17 a 21 afios de

edad.

Tabla 19. Nivel de conocimiento en Historia de la Musica Peruana segun
lugar de procedencia

Historia de la musica peruana

Bajo Intermedio Avanzado Total
Puno 13.7% 30.8% 16.7% 16.3%
Azangaro 20.5% 38.5% 16.7% 22.8%
Carabaya 9.6% 15.4% 16.7% 10.9%
Chucuito 15.1% 16.7% 13.0%
El Collao 2.7% 2.2%
Lugar de  Huancané 2.7% 16.7% 3.3%
proceden Lampa 1.4% 1.1%
cia Melgar 11.0% 8.7%
San Antonio de 1.4% 1.1%
Putina
San Roman 17.8% 7.7% 16.7% 16.3%
Sandia 2.7% 2.2%
Yunguyo 1.4% 7.7% 2.2%
Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la masica peruana.
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Respecto al nivel de conocimiento en historia de la musica peruana, en la
tabla anterior del 100% de alumnos con nivel bajo solo el 13.7% son de la
ciudad de Puno, de igual forma del 100% del nivel intermedio el 30.8%
pertenecen a la ciudad de Puno, asimismo del 100% de estudiantes con
nivel avanzado el 16.7% pertenecen a la cuidad de Puno. Siendo las

mayorias que proceden de lugares foraneos a la ciudad de Puno.

4.2.4. Nivel de Conocimiento en Historia de la MUsica Puneiia.

Los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Mdusica, deben
tener conocimientos sobre historia de la masica punefia de manera basica
y elemental e ir adquiriendo mayores conocimientos segun van
especializandose en su preparacion profesional, especialmente en musica
peruana por ser parte de nuestra cultura. En los cuales se recogieron datos
gue muestran que el 84.76% de los estudiantes tienen un nivel Bajo de
conocimientos en historia de la musica punefia, el cual es un dato

demasiado elevado en comparacion a las demas historias (ver figura 4).

Sin embargo el 11.96% de los estudiantes de la Escuela Profesional de
Arte - Musica, tienen un nivel Intermedio en cuanto a conocimientos en
historia de la mduasica punefia, siendo un porcentaje reducido en
comparacion de los demas tablas y gréaficos en términos de valoracion

intermedia.

Se puede observar también en los gréficos que solo el 03.26% de los
estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - MuUsica obtuvieron una
valoracion de nivel Avanzado en conocimientos de historia de la musica

punefia, el cual se puede decir que es un porcentaje demasiado reducido
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en comparacion de los demas tablas y graficos en términos de valoracion

intermedia (ver tabla 20 y figura 4).

Tabla 20. Nivel de conocimiento en Historia de la Musica Punefa

. . Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje

valido acumulado
Bajo 78 84,8 84,8 84,8
valido Intermedio 11 12,0 12,0 96,7
Avanzado 3 3,3 3,3 100,0
Total 92 100,0 100,0

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la masica punefia.

1007

30

2. 6o
iy
[=
@
o
|
[+
o 104 g4 78%
20
11 96%
3,26%
0 : | | . | |
Bajo Intermedio Avanzado

Historia de la misica punefia
Figura 4. Nivel de conocimiento en Historia de la Mdsica Punefia
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Tabla 21. Nivel de conocimiento en Historia de la Mdsica Punefia segun
semestre académico

Historia de la musica puneia

Bajo Intermedio Avanzado Total
ler Semestre 12.8% 10.9%
2do Semestre 12.8% 10.9%
3er Semestre 11.5% 9.8%
4to Semestre 11.5% 9.8%
Semestre 5to Semestre 10.3% 9.1% 9.8%
Académico 6to Semestre 10.3% 9.1% 9.8%
7mo Semestre 9.0% 9.1% 33.3% 9.8%
8vo Semestre 6.4% 27.3% 33.3% 9.8%
9no Semestre 7.7% 18.2% 33.3% 9.8%
10mo Semestre 7.7% 27.3% 9.8%
Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la masica punefa.

Con respecto al conocimiento de la historia de la muasica punefa, en la
tabla anterior del 100% en el nivel bajo se tiene mayor proporcion en el 1°y
2° semestre con un porcentaje de 12.8%, en el nivel intermedio del 100%
se tiene al 8° y 10° semestre con 27.3%, asimismo en el nivel avanzado se

tiene a los semestres 7°, 8° y 9° semestre con el 33.3%.

Tabla 22. Nivel de conocimiento en Historia de la Masica Punefia segun

género
Historia de la masica punefa Total
Bajo Intermedio Avanzado
Género Masculjno 85.0% 12.5% 2.5% 100.0%
Femenino 83.3% 8.3% 8.3% 100.0%
Total 84.8% 12.0% 3.3% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la misica punefia.

Con respecto al conocimiento de la historia de la musica punefia, en la
tabla anterior del 100% de los varones el 85.0% estan en nivel bajo, el
12.5% tienen un nivel intermedio y el 2.5% estan en un nivel avanzado,
asimismo del 100% de las mujeres el 83.3% estan en nivel bajo, el 8.3%
estan en nivel intermedio y el 8.3% estan en nivel avanzado. Se observa

para ambos géneros el mayor porcentaje se encuentra en el nivel bajo.
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Tabla 23. Nivel de conocimiento en Historia de la Masica Punefia segun
situacion laboral

Historia de la musica puneia Total
Bajo Intermedio Avanzado
Trabaja 78.2% 63.6% 66.7% 76.1%
No trabaja 21.8% 36.4% 33.3% 23.9%

Total 100.0% 100.0% 100.0% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la misica punefia.

Situacion laboral

Respecto al nivel de conocimiento en historia de la muasica punefia, en la
tabla anterior del 100% de alumnos con nivel bajo el 78.2% trabajan y el
21.3% no trabajan, de igual forma del 100% del nivel intermedio el 63.6%
trabajan y el 36.4% no trabajan, asimismo del 100% de alumnos con nivel
avanzado el 66.7% trabajan y el 33.3% no trabajan. Claramente se puede
observar que tanto en niveles bajos, intermedios y avanzados la mayoria

trabaja.

Tabla 24. Nivel de conocimiento en Historia de la Mdsica Punefia segun
grupo etario

Historia de la musica punefia

Bajo Intermedio Avanzado Lol

17a21 57.7% 18.2% 51.1%

Edad agrupada 22 a 26 34.6% 72.7% 100.0%  41.3%
27a31l 7.7% 9.1% 7.6%

Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la muasica punefia.

Respecto al nivel de conocimiento en historia de la masica punefa, en la
tabla anterior del 100% de alumnos con nivel bajo el 57.7% estan entre 17
a 21 afos, el 34.6% entre 22 a 26 afos y el 7.7% entre 27 a 31 afos, de
igual forma del 100% del nivel intermedio el 72.7% estan entre 22 a 26
afnos, el 18.2% entre 17 a 21 afios y el 9.1% entre 27 a 31 afios de edad,
asimismo del 100% de alumnos con nivel avanzado el 100.0% esta entre

22 a 26 afos de edad.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




s Universidad

TESIS EPG UNA - PUNO WL Nacional del

Tabla 25. Nivel de conocimiento en Historia de la Mdsica Punefia segun
lugar de procedencia

Historia de la musica puneia
Intermedi Avanzad Total

Bajo

0 0
Puno 14.1%  27.3% 33.3% 16.3%
Azangaro 21.8%  27.3% 33.3% 22.8%
Carabaya 11.5% 9.1% 10.9%
Chucuito 15.4% 13.0%
El Collao 2.6% 2.2%
Lugar de  Huancané 3.8% 3.3%
proceden Lampa 9.1% 1.1%
cia Melgar 9.0% 9.1% 8.7%
Saq Antonio de 9.1% 1.1%
Putina
San Roman 17.9% 9.1% 16.3%
Sandia 2.6% 2.2%
Yunguyo 1.3% 33.3% 2.2%
Total 000 1000%  100.0% 19°

Fuente: datos recogidos mediante cuestionarios en historia de la musica punefia.

Respecto al nivel de conocimiento en historia de la muasica punefa, en la
tabla anterior del 100% de alumnos con nivel bajo solo el 14.1% son de la
ciudad de Puno, de igual forma del 100% del nivel intermedio el 27.3%
pertenecen a la ciudad de Puno, asimismo del 100% de estudiantes con
nivel avanzado el 33.3% pertenecen a la cuidad de Puno. Siendo las

mayorias que proceden de lugares foraneos a la ciudad de Puno.
4.3. CONOCIMIENTO SOBRE LECTURA MUSICAL.

Como proceso del reconocimiento y descripcion de los resultados en
lectura musical, los cuales se analizaron de forma compartida de la siguiente

forma segun datos recogidos en las fichas de observacion:
— Solfeo Hablado y Entonado

— Audio-perceptiva
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Mediante esta clasificacion de manera conjunta que integra la parte | de la ficha
de observacion basada en el plan de estudios de la Universidad Nacional del
Altiplano de la Escuela Profesional de Arte - MUsica, es que se muestra en qué
medida los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica tienen
conocimientos sobre solfeo y Audio-perceptiva. Elementos que ayudaron a
poder platear alternativas de solucion en las recomendaciones de la

investigacion.

4.3.1. Nivel de Conocimiento en Solfeo.

Los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Mdusica, deben
tener conocimientos sobre solfeo hablado y entonado de manera basica y
elemental e ir adquiriendo mayores conocimientos segin van
especializandose en su preparacion profesional, para ello se recogieron
datos que muestran que el 51.09% de los estudiantes tienen un nivel

Intermedio de conocimientos en Solfeo hablado y entonado (ver figura 5).

Sin embargo el 48.91% de los estudiantes de la Escuela Profesional de
Arte - Musica, tienen un nivel avanzado en cuanto a conocimientos en
solfeo, siendo los dos Unicos niveles presentes en los datos recogidos (ver

tabla 26 y figura 5).

Tabla 26. Nivel de conocimiento en Solfeo

. . Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje

valido acumulado
Intermedio 47 51,1 51,1 51,1
Valido Avanzado 45 48,9 48,9 100,0
Total 92 100,0 100,0

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en solfeo.
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Figura 5. Nivel de conocimiento en solfeo

Tabla 27. Nivel de conocimiento en Solfeo segun semestre académico

Solfeo Total
Intermedio Avanzado
ler Semestre 21.3% 10.9%
2do Semestre 21.3% 10.9%
3er Semestre 19.1% 9.8%
4to Semestre 19.1% 9.8%
Semestre 5to Semestre 19.1% 9.8%
Académico 6to Semestre 20.0% 9.8%
7mo Semestre 20.0% 9.8%
8vo Semestre 20.0% 9.8%
9no Semestre 20.0% 9.8%
10mo Semestre 20.0% 9.8%
Total 100.0% 100.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacién en solfeo.

Con respecto al conocimiento del solfeo, en la tabla anterior del 100% en el
nivel intermedio, el 21.3% son del 1° semestre y de la misma forma el
21.3% son del 2° semestre, en cuando al nivel avanzado se tiene al 6°, 7°,
8°, 9° y 10° semestre con un 20% del total en la misma proporcién, no

teniendo presencia por semestres en niveles bajos.
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Tabla 28. Nivel de conocimiento en Solfeo segun género

Solfeo
Intermedio Avanzado
Masculino 51.3% 48.8% 100.0%
Femenino 50.0% 50.0% 100.0%

Total 51.1% 48.9% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacién en solfeo.

Total

Género

Con respecto al conocimiento del solfeo, en la tabla anterior del 100% de
los varones el 51.3% estan en nivel intermedio y el 48.8% estan en un nivel
avanzado, asimismo del 100% de las mujeres el 50.0% estan en nivel
intermedio y el otro 50.0% estan en nivel avanzado. Se observa en ambos

géneros que no hay presencia en niveles bajos.

Tabla 29. Nivel de conocimiento en Solfeo segun situacion laboral

Solfeo

Intermedio Avanzado peia

Situacion laboral Trabaja _ 78.7% 73.3% 76.1%
No trabaja  21.3% 26.7% 23.9%
Total 100.0% 100.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacién en solfeo.

Respecto al nivel de conocimiento en solfeo, en la tabla anterior del 100%
de alumnos con nivel intermedio el 78.7% trabajan y el 21.3% no trabajan,
de igual forma del 100% de alumnos con nivel avanzado el 73.3% trabajan
y el 26.7% no trabajan. Se observa que tanto en niveles intermedios y

avanzados la mayoria trabaja.

Tabla 30. Nivel de conocimiento en Solfeo segun grupo etario

Solfeo Total
Intermedio Avanzado
17a21 87.2% 13.3% 51.1%
Edad agrupada 22 a 26 10.6% 73.3% 41.3%
27 a3l 2.1% 13.3% 7.6%

Total 100.0% 100.0% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacién en solfeo.
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Respecto al nivel de conocimiento en solfeo, en la tabla anterior del 100%
de alumnos con nivel intermedio el 87.2% estan entre 17 a 21 afos, el
10.6% entre 22 a 26 afios y el 2.1% entre 27 a 31 afios de edad, asimismo
del 100% de alumnos con nivel avanzado el 73.3% esta entre 22 a 26 afos
de edad, el 13.3% esta entre 17 a 21 afios y el otro 13.3% estan ente 27 a

31 afios de edad.

Tabla 31. Nivel de conocimiento en Solfeo segun lugar de procedencia

Solfeo Total
Intermedio  Avanzado
Puno 17.0% 15.6% 16.3%
Azangaro 14.9% 31.1% 22.8%
Carabaya 12.8% 8.9% 10.9%
Chucuito 17.0% 8.9% 13.0%
El Collao 4.3% 2.2%
Lugar de Huancané 4.3% 2.2% 3.3%
procedencia Lampa 2.2% 1.1%
Melgar 8.5% 8.9% 8.7%
Sar} Antonio de 2 1% 11%
Putina
San Roman 17.0% 15.6% 16.3%
Sandia 2.1% 2.2% 2.2%
Yunguyo 4.4% 2.2%
Total 100.0%  100.0% 1000

%

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en solfeo.

Respecto al nivel de conocimiento en solfeo, en la tabla anterior del 100%
de alumnos con nivel intermedio el 17.0% son de la ciudad de Puno, de
igual forma del 100% del nivel avanzado el 15.6% pertenecen a la ciudad

de Puno. Siendo la mayoria que proceden de lugares foraneos a la ciudad

de Puno.
4.3.2. Nivel de Conocimiento en Audio-Perceptiva.

Los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica, deben

tener conocimientos sobre Audio-perceptiva de manera béasica y elemental
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e ir adquiriendo mayores conocimientos segun van especializandose en su
preparacion profesional, para ello se recogieron datos que muestran que el
48.91% de los estudiantes tienen un nivel Avanzado de conocimientos en
Audio-perceptiva (ver figura 6). Siendo el porcentaje mayor en
comparacion a quienes estan en el nivel intermedio con un 21.17% y los de
nivel bajo con un 23.91% en cuanto a conocimientos en Audio-perceptiva

(ver tabla 32 y figura 6).

Tabla 32. Nivel de conocimiento en Audio-perceptiva

. , Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje

valido acumulado
Bajo 22 23,9 23,9 23,9
Valido Intermedio 25 27,2 27,2 51,1
Avanzado 45 48,9 48,9 100,0
Total 92 100,0 100,0

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en audio-perceptiva.
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Figura 6. Nivel de conocimiento en Audio Perceptiva
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Tabla 33. Nivel de conocimiento en Audio-perceptiva segun semestre

académico
Audio-perceptiva
Bajo Intermedio Avanzado Total
ler Semestre 45.5% 10.9%
2do Semestre 45.5% 10.9%
3er Semestre 36.0% 9.8%
4to Semestre 36.0% 9.8%
Semestre 5to Semestre 9.1% 28.0% 9.8%
Académico 6to Semestre 20.0% 9.8%
7mo Semestre 20.0% 9.8%
8vo Semestre 20.0% 9.8%
9no Semestre 20.0% 9.8%
10mo Semestre 20.0% 9.8%
Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en audio-perceptiva.

Con respecto al conocimiento de la audio-perceptiva, en la tabla anterior
del 100% en el nivel bajo el 45% son del 1° semestre y otros 45% son del
2° semestre, asi mismo en el nivel intermedio, el 36.0% son del 3°
semestre y otros 36.0% del 4° semestre, asimismo el 6°, 7°, 8°, 9° y 10°
semestre tienen todos en la misma proporcion un 20.0% del total en el

nivel avanzado.

Tabla 34.Nivel de conocimiento en Audio-perceptiva segin género

Audio-perceptiva
Bajo Intermedio Avanzado
Género Mascul_ino 22.5% 28.8% 48.8% 100.0%
Femenino 33.3% 16.7% 50.0%  100.0%
Total 23.9% 27.2% 48.9% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en audio-perceptiva.

Total

Con respecto al conocimiento de la audio-perceptiva, en la tabla anterior
del 100% de los varones el 22.5% estan en nivel bajo, el 28.8% de los
varones estan en un nivel intermedio y el 48.8% estan en el nivel
avanzado, asimismo del 100% de las mujeres el 33.3% estan en nivel bajo,

el 16.7% estan en el nivel intermedio y el 50.0% estan en nivel avanzado.
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Se observa que hay buen porcentaje en niveles avanzados tanto en

varones como mujeres.

Tabla 35. Nivel de conocimiento en Audio-perceptiva segun situacion
laboral

Audio-perceptiva

Bajo Intermedio Avanzado Total

Trabaja 77.3% 80.0% 73.3% 76.1%
No trabaja 22.7% 20.0% 26.7% 23.9%
Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en audio-perceptiva.

Situacion laboral

Respecto al nivel de conocimiento de la audio-perceptiva, en la tabla
anterior del 100% de alumnos con nivel bajo el 77.3% trabajan mientras
que el 22.7% no trabaja, de la misma forma del 100% de alumnos con nivel
intermedio el 80.0% trabajan y el 20.0% no trabajan, asi mismo del 100%
de alumnos con nivel avanzado el 73.3% trabajan y el 26.7% no trabajan.
Se observa que tanto en niveles bajos, intermedios y avanzados que la

mayoria de los estudiantes trabajan.

Tabla 36.Nivel de conocimiento en Audio-perceptiva segun grupo etario

Audio-perceptiva
Bajo Intermedio Avanzado Tpal
17a21 90.9% 84.0% 13.3% 51.1%
Edad agrupada 22a26 4.5% 16.0% 73.3% 41.3%
27a3l 4.5% 13.3% 7.6%
Total 100.0% 100.0% 100.0%  100.0%
Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en audio-perceptiva.

Respecto al nivel de conocimiento en la audio-perceptiva, en la tabla
anterior del 100% de alumnos con nivel bajo el 90.9% estan entre la edad
de 17 a 21 afios, el 4.5% estan entre 22 a 26 afios y el otro 4.5% estan
entre 27 a 31 anos de edad, de igual forma del 100% del total de alumnos

con nivel intermedio el 84.0% estan entre 17 a 21 afios y el 16.0% estan
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entre 22 a 26 afos de edad, asimismo del 100% de alumnos con nivel
avanzado el 73.3% esta entre 22 a 26 afios de edad, el 13.3% esta entre

17 a 21 afios y el otro 13.3% estan ente 27 a 31 afios de edad.

Tabla 37.Nivel de conocimiento en Audio-perceptiva segun lugar de
procedencia

Audio-perceptiva

Bajo Intermedio Avanzado Total
Puno 22.7% 12.0% 15.6% 16.3%
Azangaro 9.1% 20.0% 31.1% 22.8%
Carabaya 9.1% 16.0% 8.9% 10.9%
Chucuito 18.2% 16.0% 8.9% 13.0%
El Collao 9.1% 2.2%
Huancané 8.0% 2.2% 3.3%
t?()gg diencia Lampa 22%  1.1%
Melgar 13.6% 4.0% 8.9% 8.7%
Sar} Antonio de 4.0% 11%
Putina
San Roman 18.2% 16.0% 15.6% 16.3%
Sandia 4.0% 2.2% 2.2%
Yunguyo 4.4% 2.2%
Total 100.0% 100.0% 100.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en audio-perceptiva.

Respecto al nivel de conocimiento en la audio-perceptiva, en la tabla
anterior del 100% de alumnos con nivel bajo el 22.7% son de la ciudad de
puno, asi mismo del 100% de alumnos con nivel intermedio el 12.0% son
de la ciudad de Puno, de igual forma del 100% del nivel avanzado el 15.6%
pertenecen a la ciudad de Puno. Siendo el resto de los porcentajes de

lugares distintos a la ciudad de Puno.
4.4. CONOCIMIENTO SOBRE TECNICA INSTRUMENTAL.

Como proceso del reconocimiento y descripcion de los resultados en
relacion a la técnica instrumental, los cuales se analizaron segun las partes I,

IV 'y V de las fichas de observacion, datos recogidos de la siguiente forma:
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— Postura,
— Escalasy

— Calidad de Sonido

Mediante esta clasificacidbn de manera conjunta que integra la parte I, IV y V
de las fichas de observacion basada en elementos que en su mayoria de los
instrumentos musicales tiene a fin. Sabiendo que la naturaleza de esta materia
es amplia segun sus particularidades de cada instrumento musical; es que nos
basamos en elementos que tiene en comdn para poder medir sobre técnica
instrumental; elementos que ayudaron a poder plantear alternativas de solucién

en las recomendaciones de la investigacion.

4.4.1. Nivel de Conocimiento en Postura.

Los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica, deben
tener conocimientos y manejo correcto sobre postura en el proceso de
ejecucion instrumental e ir adquiriendo mayores conocimientos segun van
especializandose en su preparacion profesional en relacion a lo
mencionado, para ello se recogieron datos que muestran que el 48.91% de

los estudiantes tienen un nivel Avanzado en cuanto a postura (ver figura 7).

Sin embargo el 28.26% de los estudiantes de la Escuela Profesional de
Arte - Mdasica tienen un nivel intermedio en cuanto a la postura en el
proceso de ejecucion instrumental y finalmente se tiene 22.83% de
estudiantes que tienen un nivel bajo en relacion a la postura en el proceso

de ejecucion instrumental (ver tabla 38 y figura 7).
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Tabla 38. Nivel de conocimiento en Postura

. . Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje o
valido acumulado
Bajo 21 22.8 22.8 22.8
valido Intermedio 26 28.3 28.3 51.1
Avanzado 45 48.9 48.9 100.0
Total 92 100.0 100.0

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en postura.
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Figura 7. Nivel de conocimiento en Postura

Tabla 39. Nivel de conocimiento en Postura segiin semestre académico

Postura

Bajo  Intermedio Avanzado Total
ler Semestre 47.6% 10.9%
2do Semestre 47.6% 10.9%
3er Semestre 34.6% 9.8%
4to Semestre 34.6% 9.8%
Semestre 5to Semestre 4.8% 30.8% 9.8%
Académico 6to Semestre 20.0% 9.8%
7mo Semestre 20.0% 9.8%
8vo Semestre 20.0% 9.8%
9no Semestre 20.0% 9.8%
10mo Semestre 20.0% 9.8%
Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en postura.
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Con respecto al conocimiento de la Postura, en la tabla anterior del 100%
del total en el nivel bajo el 47.6% son del 1° semestre y 47.6% son del 2°
semestre, asi mismo en el nivel intermedio, el 34.6% son del 3° semestre y
otros 34.6% del 4° semestre, asimismo el 6°, 7°, 8°, 9° y 10° semestre
tienen todos en la misma proporcion un 20.0% del total en el nivel

avanzado.

Tabla 40. Nivel de conocimiento en Postura segun género

Postura Total
Bajo Intermedio Avanzado
Masculino 21.3%  30.0% 48.8%  100.0%
Femenino 33.3% 16.7% 50.0%  100.0%

Total 22.8% 28.3% 48.9% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en postura.

Género

Con respecto al conocimiento de la Postura, en la tabla anterior del 100%
de los varones el 21.3% estan en nivel bajo, el 30.0% de los varones estan
en un nivel intermedio y el 48.8% estan en el nivel avanzado, asimismo del
100% de las mujeres el 33.3% estan en nivel bajo, el 16.7% estan en el

nivel intermedio y el 50.0% estan en nivel avanzado.

Tabla 41. Nivel de conocimiento en Postura segun situacion laboral

Postura Total
Bajo Intermedio Avanzado
Trabaja 76.2% 80.8% 73.3% 76.1%
No trabaja 23.8% 19.2% 26.7% 23.9%
Total 100.0% 100.0% 100.0%  100.0%
Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en postura.

Situacion laboral

Respecto al nivel de conocimientos de la Postura, en la tabla anterior del
100% de alumnos con nivel bajo el 76.2% trabajan mientras que el 23.8%
no trabajan, de la misma forma del 100% de alumnos en el nivel intermedio

el 80.8% trabajan y el 19.2% no trabajan, asi mismo del 100% de alumnos
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en el nivel avanzado el 73.3% trabajan y el 26.7% no trabajan. Se observa

gue tanto en niveles bajos, intermedios y avanzados que la mayoria de los

estudiantes trabajan.

Tabla 42. Nivel de conocimiento en Postura segun grupo etario

Postura
Bajo Intermedio Avanzado
17a21 95.2% 80.8% 13.3% 51.1%
Edad agrupada 22a26 4.8% 15.4% 73.3% 41.3%
27 a3l 3.8% 13.3% 7.6%
Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacién en postura.

Total

Respecto al nivel de conocimientos de la Postura, en la tabla anterior del
100% de alumnos con nivel bajo el 95.2% estan entre la edad de 17 a 21
afos y el 4.8% estan entre 22 a 26 afos, de igual forma en el nivel
intermedio el 80.8% estan entre 17 a 21 afios, 15.4% estén entre 22 a 26
afos y el 3.8% estan entre 27 a 31 afios de edad, asimismo en el nivel
avanzado el 13.3% esta entre 17 a 21 afios, el 73.3% estan entre 22 a 26

afos de edad y el 13.3% esta entre 27 a 31 afios de edad.

Tabla 43. Nivel de conocimiento en Postura segun lugar de procedencia

Postura Total
Bajo Intermedio Avanzado

Puno 23.8% 11.5% 15.6% 16.3%

Azéangaro 9.5% 19.2% 31.1% 22.8%

Carabaya 14.3% 11.5% 8.9% 10.9%

Chucuito 14.3% 19.2% 8.9% 13.0%

El Collao 4.8% 3.8% 2.2%

Lugar de Huancané 7.7% 2.2% 3.3%
. Lampa 2.2% 1.1%
procedencia o\ ar 143%  3.8% 8.9%  8.7%
gaq Antonio de 3.8% 1.1%

utina

San Roman 19.0% 15.4% 15.6% 16.3%

Sandia 3.8% 2.2% 2.2%

Yunguyo 4.4% 2.2%
Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en postura.
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Respecto al nivel de conocimientos en la Postura, en la tabla anterior del
100% de alumnos con nivel bajo el 23.8% son de la ciudad de puno, asi
mismo del 100% de alumnos con nivel intermedio el 11.5% son de la
ciudad de Puno, de igual forma del 100% del nivel avanzado el 15.6%
pertenecen a la ciudad de Puno. Siendo el resto de los porcentajes de

lugares distintos a la ciudad de Puno.

4.4.2. Nivel de Conocimiento en Escalas.

Los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Mdusica, deben
tener conocimientos y manejo en ejecuciéon instrumental sobre escalas
musicales tanto como los que recién ingresan a la Escuela Profesional de
Arte y los que estan en proceso de ir adquiriendo mayores conocimientos
segun van especializandose en su preparacion profesional en relacion a lo
mencionado anteriormente, para ello se recogieron datos que muestran
gue el 43.48% de la muestra de los estudiantes tienen un nivel Intermedio

en cuanto a escalas (ver figura 8).

Sin embargo podemos observar que le sigue el 38.04% de los estudiantes
de la Escuela Profesional de Arte - Musica tienen un nivel Avanzado en
cuanto al conocimiento y manejo de las escalas en el proceso de ejecucién

instrumental.

Finalmente se puede observar que el 18.48% de estudiantes tienen un
nivel Bajo en relacién al manejo y conocimientos de las escalas en el

proceso de ejecucion instrumental (ver tabla 44 y figura 08).
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Tabla 44. Nivel de conocimiento en Escalas

. . Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje

valido acumulado
Bajo 17 18,5 18,5 18,5
valido Intermedio 40 43,5 43,5 62,0
Avanzado 35 38,0 38,0 100,0
Total 92 100,0 100,0

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en escalas.
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Figura 8. Nivel de conocimiento en Escalas

Tabla 45. Nivel de conocimiento en Escalas seguin semestre académico

Escalas Total
Bajo Intermedio Avanzado
ler Semestre 58.8% 10.9%
2do Semestre 35.3% 10.0% 10.9%
3er Semestre 5.9% 20.0% 9.8%
4to Semestre 22.5% 9.8%
Semestre 5to Semestre 22.5% 9.8%
Académico 6to Semestre 5.0% 20.0% 9.8%
7mo Semestre 7.5% 17.1% 9.8%
8vo Semestre 5.0% 20.0% 9.8%
9no Semestre 5.0% 20.0% 9.8%
10mo Semestre 2.5% 22.9% 9.8%
Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacién en escalas.
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Con respecto al conocimiento de las escalas, en la tabla anterior del 100%
del total en el nivel bajo el 58.8% son del 1° semestre, el 35.3% son de 2°
semestre y 5.9% son del 3° semestre, asi mismo del 100% del total, en el
nivel intermedio, hay un 10.0% del 2° semestre, 20.0% del 3° semestre,
22.5% del 4° semestre y otros 22.5% del 5° semestre, un 5.0% del 6°, 8° y
9° semestre todo en la mismas proporcion, un 7.5% del 7° semestre y un
2.5% del 10° semestre. De la misma forma en el nivel avanzado del 100%
del total, hay un 20.0% del 6° semestre, un 17.1% del 7° semestre, un

20.0% del 8° y 9°, y un 22.9% del 10° semestre.

Tabla 46. Nivel de conocimiento en Escalas segun género

Escalas Total
Bajo Intermedio Avanzado
Masculino 17.5% 45.0% 37.5% 100.0%
Femenino 25.0% 33.3% 41.7%  100.0%

Total 18.5% 43.5% 38.0% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en escalas.

Género

Con respecto al conocimiento de las escalas, en la tabla anterior del 100%
de los varones el 17.5% estan en nivel bajo, el 45.0% de los varones estan
en un nivel intermedio y el 37.5% estan en el nivel avanzado, asimismo del
100% de las mujeres el 25.0% estan en nivel bajo, el 33.3% estan en el

nivel intermedio y el 41.7% estan en nivel avanzado.

Tabla 47. Nivel de conocimiento en Escalas segun situacion laboral

Escalas Total
Bajo Intermedio Avanzado
Trabaja 70.6% 82.5% 71.4% 76.1%
No trabaja 29.4% 17.5% 28.6% 23.9%
Total 100.0% 100.0% 100.0% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacién en escalas.

Situacion laboral
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Respecto al nivel de conocimientos de las escalas, en la tabla anterior del
100% de alumnos con nivel bajo el 70.6% trabajan mientras que el 29.4%
no trabajan, en el nivel intermedio el 82.5% trabajan y el 17.5% no trabajan

y en el nivel avanzado el 71.4% trabajan y el 28.6% no trabajan.

Tabla 48. Nivel de conocimiento en Escalas segun grupo etario

Escalas Total
Bajo Intermedio Avanzado
17a21 100.0%  67.5% 8.6% 51.1%
Edad agrupada 22 a 26 27.5% 77.1% 41.3%
27 a3l 5.0% 14.3% 7.6%
Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en escalas.

Respecto al nivel de conocimientos de las escalas, en la tabla anterior del
100% de alumnos con nivel bajo el 100% estan entre la edad de 17 a 21
afos, en el nivel intermedio el 67.5% estan entre 17 a 21 afios, 27.5%
estan entre 22 a 26 afios y el 5.0% estan entre 27 a 31 afios de edad, y en
el nivel avanzado el 8.6% esta entre 17 a 21 afos, el 77.1% estan entre 22

a 26 afios de edad y el 14.3% esta entre 27 a 31 afos de edad.

Tabla 49. Nivel de conocimiento en Escalas segun lugar de procedencia

Escalas Total
Bajo Intermedio Avanzado
Puno 29.4% 12.5% 14.3% 16.3%
Azangaro 5.9% 22.5% 31.4% 22.8%
Carabaya 11.8% 10.0% 11.4% 10.9%
Chucuito 17.6% 15.0% 8.6% 13.0%
El Collao 5.9% 2.5% 2.2%
Lugar de Huancané 5.0% 2.9% 3.3%
procedencia Lampa 2.9% 1.1%
Melgar 17.6% 5.0% 8.6% 8.7%
gaq Antonio de 2 504 1.1%
utina
San Roman 11.8% 20.0% 14.3% 16.3%
Sandia 5.0% 2.2%
Yunguyo 5.7% 2.2%
Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacién en escalas.
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Respecto al nivel de conocimientos en las escalas, en la tabla anterior del
100% de alumnos con nivel bajo el 29.4% son de la ciudad de puno, asi
mismo del 100% de alumnos con nivel intermedio el 12.5% son de la
ciudad de Puno, de igual forma del 100% del nivel avanzado el 14.3%
pertenecen a la ciudad de Puno. Siendo el resto de los porcentajes de

lugares distintos a la ciudad de Puno.

4.4.3. Nivel de Conocimiento en Calidad de Sonido.

Los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Mdusica, deben
tener conocimientos y manejo en ejecucion instrumental en relacion a la
calidad de sonido tanto como los que recién ingresan a la Escuela
Profesional de Arte y los que estan en proceso de ir adquiriendo mayores
conocimientos segun van especializandose durante su formacion
profesional. Para ello se recogieron datos mediante fichas de observacion
gue muestran que el 44.57% de la muestra de los estudiantes tienen un

nivel Avanzado en cuanto a calidad de sonido (ver figura 9).

Sin embargo se observa que hay un 29.35% de los estudiantes de la
Escuela Profesional de Arte - Musica que tienen un nivel Intermedio en
cuanto al conocimiento y manejo de la calidad de sonido en el proceso de

ejecucion instrumental.

Finalmente se puede observar que el 26.09% de estudiantes tienen un
nivel Bajo en relacién al manejo y conocimientos en calidad de sonido en el

proceso de ejecucion instrumental (ver tabla 50 y figura 9).
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Tabla 50. Nivel de conocimiento en Calidad de Sonido

. . Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje

valido acumulado
Bajo 24 26,1 26,1 26,1
valido Intermedio 27 29,3 29,3 55,4
Avanzado 41 44,6 44,6 100,0
Total 92 100,0 100,0

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en calidad de sonido.

507

40

.% 30—
L
[
@
[
]
o 44 57%

20

29 35%
26,09%
107
o T T T
Bajo Intermedio Avanzado

Calidad de sonido
Figura 9. Nivel de conocimiento en Calidad de Sonido

Tabla 51. Nivel de conocimiento en Calidad de Sonido segun semestre

académico
Calidad de sonido
- . Total
Bajo Intermedio Avanzado
ler Semestre 41.7% 10.9%
2do Semestre  41.7% 10.9%
3er Semestre 8.3% 25.9% 9.8%
4to Semestre 4.2% 29.6% 9.8%
Semestre 5to Semestre 4.2% 29.6% 9.8%
Académico 6to Semestre 7.4% 17.1% 9.8%
7mo Semestre 22.0% 9.8%
8vo Semestre 22.0% 9.8%
9no Semestre 22.0% 9.8%
10mo 7.4% 17.1%  9.8%
Semestre
Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en calidad de sonido.
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Con respecto al conocimiento de la calidad de sonido, en la tabla anterior
del 100% del total en el nivel bajo el 41.7% son del 1° semestre, otro
41.7% son de 2° semestre, un 8.3% son del 3° semestre y un 4.2% son del
4° y 5° semestre ambos con la misma cantidad de porcentaje. Asi mismo
del 100% del total en el nivel intermedio, hay un 25.9% del 3° semestre, un
29.6% del 4° y 5° semestre ambos con la misma cantidad de porcentajes,
un 7.4% del 6° semestre y un 7.4% del 10° semestre. De la misma forma
en el nivel avanzado del 100% del total, hay un 17.1% del 6° semestre, un
22.0% del 7°, 8° y 9° semestre todos con la misma cantidad de porcentaje

y un 17.1% del 10° semestre.

Tabla 52. Nivel de conocimiento en Calidad de Sonido segun género

Calidad de sonido Total

Bajo Intermedio Avanzado
Masculino 23.8%  31.3% 45.0%  100.0%
Femenino 41.7% 16.7% 41.7%  100.0%

Total 26.1% 29.3% 44.6% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en calidad de sonido.

Género

Con respecto al conocimiento de la calidad de sonido, en la tabla anterior
del 100% de los varones el 23.8% estan en nivel bajo, el 31.3% de los
varones estan en un nivel intermedio y el 45.0% estan en el nivel
avanzado, asimismo del 100% de las mujeres el 41.7% estan en nivel bajo,

el 16.7% estan en el nivel intermedio y el 41.7% estan en nivel avanzado.

Tabla 53. Nivel de conocimiento en Calidad de Sonido segun situacion
laboral

Calidad de sonido Total
Bajo Intermedio Avanzado
Trabaja 70.8% 85.2% 73.2% 76.1%
No trabaja 29.2% 14.8% 26.8% 23.9%
Total 100.0%  100.0% 100.0% 100.0%
Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacidn en calidad de sonido.

Situacion laboral
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Respecto al nivel de conocimientos de la calidad de sonido, en la tabla
anterior del 100% de alumnos con nivel bajo el 70.8% trabajan mientras
que el 29.2% no trabajan, de la misma forma del 100% de alumnos en el
nivel intermedio el 85.2% trabajan y el 14.8% no trabajan, asi mismo del
100% de alumnos en el nivel avanzado el 73.2% trabajan y el 26.8% no
trabajan. Se observa que tanto en niveles bajos, intermedios y avanzados

que la mayoria de los estudiantes trabajan.

Tabla 54. Nivel de conocimiento en Calidad de Sonido segun grupo etario

Calidad de sonido Total
Bajo  Intermedio Avanzado
17a21 100.0%  63.0% 14.6% 51.1%

Edad agrupada 22 a 26 33.3% 70.7% 41.3%
27 a 31 3.7% 14.6% 7.6%
Total 100.0% 100.0% 100.0% 100.0%

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacién en calidad de sonido.

Respecto al nivel de conocimientos de la calidad de sonido, en la tabla
anterior del 100% de alumnos con nivel bajo el 100% estan entre la edad
de 17 a 21 afios, de igual forma del 100% del total de alumnos en el nivel
intermedio el 63.0% estan entre 17 a 21 afios, 33.3% estan entre 22 a 26
afios y el 3.7% estan entre 27 a 31 afios de edad, asimismo del 100% de
alumnos en el nivel avanzado el 14.6% esta entre 17 a 21 afos, el 70.7%
estan entre 22 a 26 afios de edad y el 14.6% esté entre 27 a 31 afios de

edad.
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Tabla 55. Nivel de conocimiento en Calidad de Sonido segun lugar de
procedencia

Calidad de sonido
Intermedi Avanzad Total

Bajo

0 0
Puno 25.0% 11.1% 14.6% 16.3%
Azangaro 12.5%  18.5% 31.7%  22.8%
Carabaya 8.3% 14.8% 9.8% 10.9%
Chucuito 12.5%  18.5% 9.8% 13.0%
El Collao 4.2% 3.7% 2.2%
Lugar de Huancané 7.4% 2.4% 3.3%
procedenci Lampa 2.4% 1.1%
a Melgar 12.5% 7.4% 7.3% 8.7%
Sar_l Antonio de 4.2% 1.1%
Putina
San Roman 20.8% 14.8% 14.6%  16.3%
Sandia 3.7% 2.4% 2.2%
Yunguyo 4.9% 2.2%
Total 000 1000% 100.0% 19O

Fuente: datos recogidos mediante fichas de observacion en calidad de sonido.

Respecto al nivel de conocimientos en las escalas, en la tabla anterior del
100% de alumnos con nivel bajo el 25.0% son de la ciudad de puno, asi
mismo del 100% de alumnos con nivel intermedio el 11.1% son de la
ciudad de Puno, de igual forma del 100% del nivel avanzado el 14.6%
pertenecen a la ciudad de Puno. Siendo el resto de los porcentajes de

lugares distintos a la ciudad de Puno.
4.5. ANALISIS Y VALIDACION DE HIPOTESIS.

El presente analisis y validacion esta realizado para las hipotesis

especificas segun el siguiente detalle:

- Segun la hipotesis planteada: “Los conocimientos en historia de la musica
que tienen los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Mdsica de la
Universidad Nacional del Altiplano Puno, 2017-ll, es de nivel intermedio

porque carecen de conocimiento de las diferentes épocas musicales,
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especialmente de las épocas anteriores a la musica contemporanea”. La
hipotesis se llegd a contrastar con el analisis de los resultados, en donde la
investigacion demuestra que el 72.83% en historia de la musica universal, el
72.83% en historia de la musica latinoamericana, el 79.35% en historia de la
musica peruana y el 84.78% en historia de la musica punefia, en donde los
estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - MUsica se encuentran en el
nivel bajo, por esta razén se rechaza la hipétesis especifica nimero 01 de la

investigacion.

- Segun la hipotesis planteada: “Los conocimientos en lectura musical que
tienen los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Mdusica de la
Universidad Nacional del Altiplano Puno, 2017-1l, es de nivel intermedio
porgue tienen una lectura poco fluida y mucha dificultad para leer disefios
ritmicos complejos”. La hipodtesis se llegd a contrastar con el analisis de los
resultados, los cuales confirman que tienen un nivel intermedio en cuanto a
conocimientos de lectura musical con un promedio de 51.09% de nivel
intermedio, por esta razon se ratifica la hipotesis especifica nimero 02 de la

investigacion.

- Segun la hipotesis planteada: “Los conocimientos en técnica instrumental
gue tienen los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica de la
Universidad Nacional del Altiplano Puno, 2017-1l, es de nivel bajo porque
tienen dificultades para poder expresarse a través de sus instrumentos
musicales con obras muy basicas”. La hipdtesis se llegd a contrastar con el
analisis de los resultados que demuestran todo lo contrario, pues los
estudiantes de la Escuela Profesional de Arte — Musica, estan en el nivel

avanzado en postura con el 48.91%, en el nivel intermedio en escalas con el
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43.48% y en el nivel avanzado en calidad de sonido con el 44.57%, los
cuales conforman la técnica instrumental. Por esta razén se rechaza la

hipotesis especifica nUmero 03 de la investigacion.
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CONCLUSIONES

- El nivel de conocimientos musicales en los estudiantes de la Escuela
Profesional de Arte - Musica en general, en relacién a lectura y técnica
musical es de intermedio a avanzado, principalmente en los estudiantes de
22 a 26 afos, destacan ligeramente los estudiantes provenientes de la zona
norte y los de genero femenino. Sin embargo con respecto al conocimiento
de historia musical, este es marcadamente mas bajo en la generalidad de los

estudiantes.

- El nivel de conocimientos musicales en los estudiantes de la Escuela
Profesional de Arte - Musica en general, es predominantemente bajo y lo es
mas, en los estudiantes de los primeros semestres, mejorando ligeramente
en los ciclos superiores. El bajo nivel de conocimientos musicales se hace
mas evidente en los estudiantes de género femenino y en los que tienen una
actividad laboral adicional a sus estudios. Los estudiantes mas jovenes
(menores a 21 afios) y los que provienen de la zona norte de la Region
muestran los mayores indices de desconocimiento musical. En suma,
distintos factores como: el género, la actividad laboral, la edad y la
procedencia, confluyen para configurar, en consecuencia, el bajo nivel de

conocimientos musicales en los estudiantes de Arte.
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- El nivel de conocimientos musicales en los estudiantes de la Escuela
Profesional de Arte - Musica en lectura musical va de intermedio a
avanzado, destacando que el mayor conocimiento se muestra en los
estudiantes que trabajan, entendiéndose que su trabajo esta estrechamente
relacionado con sus estudios por lo que ostentan mayores niveles de
conocimiento como consecuencia de la practica musical. Igualmente el
mayor nivel de conocimientos en lectura musical se da en el segundo grupo
etario (22 - 26 afnos) tiempo en el que los estudiantes muestran mayor
interés y tienen las condiciones para un mejor aprendizaje. Asi mismo se
percibe mayor nivel de conocimiento en lectura musical en los estudiantes

de la zona norte de la Region.

- EIl nivel de conocimientos musicales en los estudiantes de la Escuela
Profesional de Arte - Mdasica en técnica instrumental, es avanzado
principalmente en los estudiantes de los semestres superiores. El avanzado
nivel de conocimientos en técnica instrumental se muestra mas en los
estudiantes de género femenino y en los que tienen una actividad laboral
adicional a sus estudios. Ratificando que su actividad laboral en musica
coadyuva a su formacion y conocimientos, reiteradamente los estudiantes
gue provienen de la zona norte muestran mejor empleo de la técnica

instrumental.
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RECOMENDACIONES

- Es necesario realizar investigaciones similares especificas que muestre
claramente las razones por las cuales carecen de ciertos conocimientos
musicales ya sea en historia por ser el mayor porcentaje de nivel bajo en los
resultados de la investigacion, teniendo en cuenta también a los demas
estudiantes que estan dentro de los porcentajes minimos en niveles bajos e
intermedios en técnica instrumental, solfeo y audio-perceptiva, para asi
poder mejorar el nivel de conocimientos de los estudiantes de la Escuela

Profesional de Arte - MUsica.

- Es necesario enfocarse en los grupos de interés, tanto padres de familia y la
universidad especificamente al area de tutoria e implementar mecanismos
de ayuda econdmica, puesto que la mayoria de los estudiantes que
representan en gran numero a la Escuela Profesional de Arte, provienen de
otras ciudades del departamento de Puno, los cuales por necesidad
econdmica tienen que trabajar para poder cubrir gastos de alquiler de
habitacion, alimentacion, pasajes, libros etc. Razones por las cuales no
asisten regularmente a clases y poder adquirir conocimientos elementales en
cuanto a historia de la musica. Por otro lado se recomienda también a las
instituciones relacionadas en la preparaciébn pre universitaria ya sea

academias, profesores particulares, instituciones de educacién basica
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regular y grupos de interés, tomar mayor seriedad en el en curso de
educacién artistica y reforzar en cuanto a informacion de historia de la
musica, puesto que son conocimientos necesarios para los estudiantes que
vienen perfilandose para esta profesion; para que la Escuela Profesional de

Arte pueda contar con estudiantes que tengan saberes previos.

- Serd necesario realizar mas investigaciones con el fin de estandarizar e
identificar los factores que hacen que el estudiante tenga mayor fortaleza en
cuanto a lectura musical, los cuales se pueden determinar de manera
empirica que la actividad laboral que ellos ejercen durante sus estudios
exige que desarrollen mayores cualidades en lectura musical, por lo que se
refleja en los datos recogidos de la investigacion. Sin embargo se
recomienda a los grupos de interés investigar lo mencionado para tener

mejores y reales alternativas de solucién.

- Es necesario realizar actividades musicales con mayor frecuencia en las que
los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte - Musica puedan
conectarse mas con su técnica instrumental que estad inmiscuido con la
postura, escalas y calidad de sonido, aplicando las ventajas que tienen para
utilizarlos de manera académica y también de manera folclérica. Sin
embargo se recomienda también a que los grupos de interés tengan en
cuenta a ese minimo porcentaje de nivel bajo, para poder identificar sus

falencias y asi tener profesionales mas competitivos en la Escuela de Arte.
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Anexo 1. Valoraciones de las Técnicas de la Investigacion

Tabla 56. Valoraciones del Cuestionario

01 6 02 respuestas 03 respuestas 4 6 5 respuestas
correctas = poco correctas = correctas = adecuado
adecuado medianamente (avanzado)

(bajo) adecuado

(intermedio)

Tabla 57. Valoraciones de las Fichas de Observacion

1 = poco adecuado 2 = medianamente 3 = adecuado
(bajo) adecuado (avanzado)
(intermedio)
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Anexo 2. items del Instrumento de la Investigacion (cuestionario)

Tabla 58. Cuestionario
CUESTIONARIO

Cuestionario N° VT Semestre Académico T
1. Género: 2. Edad (en afios 3. Situacion laboral: 4. Lugar de procedencia:
cumplidos):
(1). Masculin (1). Trabaja (1). Departamento
o] (2). No trabaja o
(2). Femenino afos (2). Provincia
(3). Distrito

Estimado(a) estudiante:
El presente cuestionario tiene por finalidad el de contribuir a la investigacion sobre los niveles de conocimientos musicales de los estudiantes
de la Escuela Profesional de Arte-Musica. Por lo que le pedimos que:

e Lea cadareactivo y marque con una equis (X) la alternativa correcta.
e Y, serecomienda completar todas las preguntas, sino el instrumento quedaré anulado.

Se agradece por completar el cuestionario, puesto que mediante ello se podra plantear alternativas de soluciéon para poder brindarles una
ensefianza de calidad.
PARTE I: HISTORIA DE LA MUSICA UNIVERSAL

1. Nuestros conocimientos de las | 3. En la época clasica era considerado como nifio prodigio pues provocé en
melodias medievales se basan en la | todas partes gran admiracion.
notaciones musicales, su forma mas a) Mozart
arcaiCa  ©S....ccceuiiniiiiiiiiiiiiieiane que b) Beethoven
significa en c) Weber
gri€g0.. e 7. N0 U d) Bach
a) El neuma, sefial o signo e) Chopin
b) Pentagrama, simbolo o sefial 4. El Romanticismo fue un periodo que transcurri6 aproximadamente entre
c) La negra, signo y simbolo principios de los afios 1820 y la primera década del siglo XX, el pianista
d) La redonda, la blanca considerado como el precursor de romanticismo es:
e) La fusa, la semifusa a) Mozart
2. La musica barroca es el estilo musical b) Beethoven
Europeo relacionado con la época c) Weber
cultural homoénima. EI maximo d) Wagner
representante de esta época es: e) Chopin
a) Mozart 5. ¢, Cual fue el instrumento musical mas resaltante de la época romantica?
b) Beethoven a) El piano
c) Teleman b) La voz
d) Bach c) El violin
e) Weber d) El chelo
e) La trompeta
PARTE Il: HISTORIA DE LA MUSICA LATINOAMERICANA
1. En Latinoamérica cuanto mas primitivos son los pueblos, la misica, | 4. El problema de la identidad del artista
los cantos y la danza obedecen a fuerzas mas elementales como son: | latinoamericano en un continente donde la tarea
a) La ciencia y la sabiduria fundamental de sus habitantes desde hace casi
b) La religion y el totemismo cinco siglos, es la lucha por sobrevivir, comprende
c) La astronomia a la musica mas relacionada como un(a):
d) Filosofia a) Necesidad basica
e) La ciencia b) Lujo necesario
2. En Latinoamérica cuanto mas primitivos son los pueblos, la musica, ¢) Medio de comunicacion
los cantos y la danza obedecen a fuerzas mas elementales, dejando d) Medio de diversién
para etapas méas avanzadas la: e) Necesidad de realizacion
a) emotividad y el sentimiento 5. En una modesta canciéon popular, dos o mas
b) La religion y el totemismo sistemas concurren a producir la impresion
c) La ciencia y la sabiduria particular con que los distingue nuestra
d) Filosofia percepcién. Esos sistemas, principales elementos
e) La ciencia de caracterizacion, son tres expresiones directas
3. Los instrumentos musicales en su mayoria eran atemperados por | de las tres grandes o6rdenes universales. Las
no estar dentro de la afinacion universal.............. cuales son:
a) 4.40 a) El sistema tonal, el sistema ritmico y el
b) 4.20 sistema de acompafiamiento.
c) 4.50 b) Sistema arménico, sistema tonal
d) 4.10 c¢) Sistema tonal y sistema armonico
e) 4.45 d) Las escalas de blues
e) Las escalas de jazz
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PARTE Ill: HISTORIA DE LA MUSICA PERUANA
1. El desarrollo de la musica peruana va de la | 3. La musica incaica estaba establecida combinando las notas re, fa, sol,
mano con la historia de la cultura en el Perd, | lay do para crear composiciones que podian ser de caracter:

tanto en la costa, la zona andina como en la
selva de este pais, y es muy variado a
diferencia de otros paises. Para los incas, la
musica, la danza y el canto se definian con el
término:

a) Rumi

b) Taki

c¢) Misky

d) Ari

e) Wasi.
2. A lo largo de los Andes peruanos, en cada
pueblo, existe una gran variedad de cantos y

a) religioso, guerrero o profano.
b) académico

c) popular

d) contemporaneo

e) religioso y académico

4. en la musica incaica se menciona que la danza, musica y canto estaban
presentes en todas las actividades comunales o..............

a) Rituales
b) Politicos
c) Populares
d) Recitales
e) Militares

bailes que, como lo consignan numerosos | 5. El Pert en la época de los incas se utilizaron una variedad de aer6fonos
cronistas, la musica incaica estaba compuesta | naturales, uno de los aeréfonos muy utilizados en el Perl en la época

por escalas: incaica Es:
a) Cromaticas a) Chaccallo
b) Mayores b) Huayllaguepa
c) Pentatonicas c) Chirimia
d) Menores melédicas d) Zampofia
e) De blues e) Toqoro
PARTE IV: HISTORIA DE LA MUSICA PUNENA

a) Weber y Wagner

b) Zacarias Puntaca y Victor Echave

¢) Theodoro Valcarcel y Edgar Valcarcel
d) Rosendo Huirse

e) Todas las anteriores

a) Internacional
b) Nacional

c) Local

d) Mundial

e) Regional

composiciones.
a) Limitados
b) Pentafénicos
c) Prolificos
d) Polifénicos
e) Monofénicos

2. Rosendo Huirse y Victor Echave son compositores Punefios que
llegaron como maximo a tener aceptacion musical a nivel.............

3. Los musicos punefios fueron considerados como
MUSICOS.............. por su amplia producciéon musical en cuanto a

1. La musica punefia se caracteriza por tener dos grandes | 4. Sin duda los compositores punefios que le dieron
representantes que trascendieron a nivel mundial:

un aporte................. significativo a la mdusica
punefia fueron Theodoro Valcarcel y Edgar
Valcarcel, por ello es que son compositores muy
reconocidos a nivel nacional e internacional.

a) Folclérico

b) Académico

c) Contemporaneo

d) Romantico

e) Nacionalista
5. En la actualidad la musica Punefia es conocida
por la marinera punefia y la pandilla punefia y quién
le dio mejor nivel musical fue:

a) Augusto Portugal Vidangos

b) Beethoven

¢) Rosendo Huirse

d) Victor Echave

e) Zacarias Puntaca
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Anexo 3. items del Instrumento de la Investigacion (ficha de observacion)

Tabla 59. Ficha de Observacion
FICHA DE OBSERVACION
Ficha N° s

1 = poco adecuado (bajo) | 2 = medianamente adecuado 3 = adecuado (avanzado)
(intermedio)

PARTE I SOLFEO

Solfeo hablado 1123
1.- reconoce las notas ubicadas en el pentagrama en clave de sol y clave de fa.
2.- reconoce Y lee las figuras musicales basicas.
3.- solfea las combinaciones de diferentes alturas en dos claves.
4.- solfea y reconoce las notas musicales en clave de do en diferentes alturas.
5.- solfea con facilidad diferentes notas en combinacion con diferentes figuras musicales.
Solfeo entonado 1 2 3
6.- reconoce las notas entonadamente.
7.- solfea las notas musicales entonadamente en diferentes alturas.
8.- solfea entonadamente los ejercicios en intervalos de terceras.
9.- solfea entonadamente los ejercicios en diferentes intervalos.
10.- solfea entonadamente los ejercicios en diferentes intervalos y con diferentes disefios

ritmicos.
Total |
PARTE II: AUDIO-PERCEPTIVA
Audio-perceptiva 112 3

1.- reconoce las notas de la escala de Do mayor.

2.- reconoce las notas de la escala de Do mayor en intervalos de diferentes distancias.
3.- lee las figuras ritmicas basicas de manera fluida.

4.- reconoce y transcribe las figuras ritmicas basicas.

5.- reconoce acordes mayores y menores de manera auditiva.

PARTE Ill:  POSTURA

Postura 1 2 3
1.- utiliza la postura corporal adecuada al momento de ejecutar su instrumento musical.
2.- utiliza la postura adecuada de las manos y dedos al momento de ejecutar su instrumento
musical.
3.- usa de manera adecuada el movimiento corporal al momento de ejecutar su instrumento
musical.

PARTE IV: ESCALAS

Escalas 1123
1.- ejecuta con el instrumento musical las escalas mayores de manera fluida.
2.- ejecuta con el instrumento musical las escalas menores de manera fluida.
3.- ejecuta con el instrumento musical las escalas pentaténicas de manera fluida.
4.- conoce la conformacion tedrica de las escalas mayores y menores
5.- conoce la conformacion tedrica de las escalas pentaténicas

PARTE V: CALIDAD DE SONIDO
Calidad de Sonido 1 2 3

1.- emite el sonido de su instrumento musical sin esfuerzo.

2.- emite el sonido de su instrumento musical con afinacion estable.

3.- emite el sonido de manera agradable al oido en combinacion de diferentes notas

musicales.
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Anexo 4. Evidencias de la Investigacion
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Figura 10. Fotografia de la Aplicacion de los Cuestionarios

Figura 11. Fotografia de Aplicacion de las Fichas Observacion
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