Universidad

TESIS UNA - PUNO ' Nacional del
Altiplano

UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO - PUNO

FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES
ESCUELA PROFESIONAL DE ARTE

[a)
<
a
wn
2
L
2
Z
=

LA APLICACION DEL METODO DIDACTICO ORFF EN EL APRENDIZAJE
MUSICAL DE LOS INTEGRANTES DE LA BANDA DE MUSICOS LES.

“VILLA DE ORURILLLO” ORURILLO- 2017

TESIS

PRESENTADO POR:

Bach. JOSE LUIS TUPA QUISPE

PARA OPTAR EL TITULO PROFESIONAL DE:

LICENCIADO EN ARTE MUSICA

PUNO - PERU

2017

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO [ Nacional del
: Altiplano

UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO - PUNO

FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES
ESCUELA PROFESIONAL DE ARTE

LA APLICACION DEL METODO DIDACTICO ORFF EN EL APRENDIZAJE
MUSICAL DE LOS INTEGRANTES DE LA BANDA DE MUSICOS L.E.S.
“VILLA DE ORURILLLO” ORURILLO- 2017

TESIS:
PRESENTADO POR:

Bach. JOSE LUIS TUPA QUISPE

PARA OPTAR EL TITULO PROFESIONAL DE:

LICENCIADO EN ARTE - MUSICA

APROBADA POR:
_————

PRESIDENTE
PRIMER MIEMBRO
SEGUNDO MIEMBRO
T e
DIRECTOR / ASESOR SOOI, S N S \\i ............ .

Mg. Renzo Faviani Valdivia Terrazas

Area : Analisis de la Produccion Musical
Tema : Método Didactico Orff
Fecha de Sustentacion: 22-09-2017.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO [ Nacional del
Altiplano

DEDICATORIA

-~

A Dios.
Por haberme permitido llegar hasta este punto y haberme dado salud
para lograr mis objetivos, ademas de su infinita bondad y amor.

A mi madre Brigida.

Por haberme apoyado en todo momento, por sus consejos, sus valores,
por la motivacion constante que me ha permitido ser una persona de
bien, pero mas que nada, por su amor.

A mi padre Bernardo.

Por los ejemplos de perseverancia y constancia que lo caracterizan y
que me ha infundado siempre, por el valor mostrado para salir
adelante y por su amor.

A mis hermanos (as).

Soledad, Fredy John, Vanesa Zoraida, Gaby Aracely y veronica
Carmen y a todos aquellos que participaron directa e indirectamente
en la elaboracion DE ESTA TESIS.

iGracias a ustedes!

/

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO ([ Nacional del
Altiplano

AGRADECIMIENTO

El presente trabajo de tesis primeramente me gustaria agradecerte a ti dios
por bendecirme para llegar hasta donde he llegado, porque hiciste realidad
este suefio anhelado.

A nuestra alma mater la universidad nacional del altiplano de puno por
darme la oportunidad de estudiar y ser un profesional.

A mi director de tesis, mg. Renzo Fabiani Valdivia terrazas por su esfuerzo
y dedicacidn, quien con sus conocimientos, su experiencia, su pacienciay su
motivacion ha logrado en mi que pueda culminar mi trabajo de
investigacion.

A todos a los docentes de la escuela profesional de arte de la facultad de
ciencias sociales, los cuales me han motivado durante mi formacion
profesional.

A la institucion educativa secundaria “Villa de Orurillo”

Son muchas las personas que han formado parte de mi vida profesional a las
que me encantaria agradecerles su amistad, consejos, apoyo, animo y
compafiia en los momentos mas dificiles de mi vida. Para ellos: muchas
gracias y que dios los bendiga

Atte: José Luis

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO : Nacional del
Altiplano
INDICE GENERAL
DEDICATORIA
AGRADECIMIENTO
RESUMEN ..ottt ettt sttt e et e neene s 9
A B ST RA T e e e arae e res 10
(@ 2 o 110 1 PSR SPRRSPRN 11
I [ 0 [T o o] o SRS 11
2. Problemas de 1a INVESTIGACION: .........ciiiiiiiiiie e 12
2.1.  Planteamiento del problema............ccocoiiiiiiiii 12
2.2.  Justificacion del problema............ccoiiiiiiiii 13
2.3. Formulacién del problema. ... 14
2.3.1. Problema GENEral ..ot 14
2.3.2. Problemas eSPeCifiCOS .......ccvciuiiieiiiiicie e 14
A @ | o =1 1Yo USSR 15
2.4.1.  ODJetiVO gENETAL........cceoiviiieeiece e 15
2.4.2. ODjJetivos €SPECITICOS.......uiiiieiiiieii et 15
CAPITULO ettt ettt sre e naen s 16
REVISION DE LITERATURA .....ooieece ettt sttt 16
2.1, SUSTENTO TEORICO ..ottt 17
2.2.  EI'Metodo didACTICO. ... .ccieiiiiiiiisiesieeee s 17
2.2. 1. INFOAUCCION ...ttt 17
2.2.2. Referente y datos del meétodo didactiCo..........ccuevvvierierieieniiiiicieee 18
2.2.3.  Principios del método didaCtiCO..........ccccerveiiereieiiee e 20
2.3, MELOAO OFff ... 21
2.4, ProCeaIMIBNTO. ..oieiiiieiieieieie ettt bbbt enes 22
2.5.  Fundamentos del m&todo Orff .........ccovviiiiiiii s 23
2.6.  Aprendizaje MUSICAL..........ccooieiiiiieie e 24
2.6.1.  ASPECLOS PrINCIPAIES ....cvvevviieieiieie et 24
2.6.2.  CreatiVidat:.......cooiiiieieii s 24
2.6.3.  RIIMO: 1ot nre e ae e 24
2.6.4.  MElOUIA: ..cueieieiccece s 25
2.6.5.  Armoniay acompaiamiento: .........cccuirerririerieiee e 26
2.6.6.  Elinstrumental Orff.........ccoiiiiiii e 27
2.7.  Definicion conceptual y operativa de terminos:...........ccocererrienennienenereennns 32
/2 5 S o Uo7 Tox o PSPPSR 32

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO : Nacional del
Altiplano

2.7.2.  EdUCACION POF €1 AITE ....oviiiiiiiciieeee s 32

A 0 TR |V 11 ] o SRS 32

P 0 S \V/ 11 (oo [0 @ o 1 PSS 33
2.7.5. EdAUCACION MUSICAL .....cc.eiviiiiiieieieiece e 33
2.7.6.  Lapentafonia ... e 33
2.7.7.  LOS INStrUMENtoS MUSICAIES ........ccuiiiiiieieiie e 33
2.7.8.  Banda de MUSICOS .......coiiiiiriiiinieieie ettt 34
2.7.9.  Elaprendizaje .......ccooeiieiiiiese e 34
2.7.10. LA BNSEAANZA.....ccuveieirieiieeieeie e e sie e seete e sree e ereesreeeeasaesraeseereesreeneeens 34
CAPITULO oottt ettt neane s 35
MATERIALES Y METODOS MARCO METODOLOGICO........ccoveevvereerrerniens 35
B L. HIPOESIS: ..ottt sr e ra e nreereenaenra s 35
3.2, Sistema de variables: ... 35
3.2.1.  Variable independiente ..........ccoouiiiiiiiiiie e 35
3.2.2.  Variable dependiente ... 35
3.2.3.  Variable INtervViNIENLE .......ccvieiiieecie e 36

3.3 MEtOAOIOGIA: ...t 36
3.3.1.  Tip0o de INVESHIGACION.......cviuiiiieiiiie et 36
3.3.2.  Método de INVESHIGACION ........ccoveieieiiieie e 36
3.3.3.  Diseflo de INVESHIGACION ........ceeivieiiicieiecce et 36

3.4. Poblacidén y muestra de iNVeStigacCion ............cccveveieeieeiieiee e 37
341 PODIACION ... 37
4.2, IMUBSIIA ...ttt n e 37

3.5.  Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos tecnicas:........ccocevvvvvreernnne 38
CAPITULO IV, ottt ettt sttt nenn s 39
RESULTADOS Y DISCUSION ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS...... 39
4.1. Proceso de recolecCion de datosS.........coeverierierieienisesiseee e 39
4.2. Presentacion y analisis de resultados ..........cccocvevveieiieie e 40
V. CONCLUSIONES ...ttt e e e e nnneas 50
V1. RECOMENDACIONES ...ttt e e 52
VIL REFERENCIAS ...ttt e e e e e e nnneas 53
ANEXOS ..ot a e e e e e anas 56

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO [ Nacional del
: Altiplano

INDICE DE TABLAS

Tabla NO 1: InStrumento Orff ..o s 27
Tabla N° 2: Poblacién de alumnos que integran la banda de masicos I.E.S. Villa
OFUTHO ..ttt 37
TabIa NO 32 IMUBSTIA ...ttt nes 38
Tabla N° 4: Ficha De Pre — ODSErVaCion .........cccoeoevereieieceeieeee e 40
Tabla N° 5: Tiene conocimiento de los elementos de la musica: ...........ccccoeevvvivevennnne. 40

Tabla N° 6: Desarrolla las actividades de: ritmo, melodia, armonia y timbre segun

(@] o SRRSO 41
Tabla N° 7 ¢Que procedimiento utilizan para la lectura y escritura musical? ................ 43
Tabla N° 8 ;Que estrategias aprendiste para la improvisacién musical?........................ 44
Tabla N° 9 ¢ Que estrategias desarrollan para la creatividad musical? ...............ccccoe.... 45

Tabla N° 10: Desarrollan las siguientes actividades para la practica instrumental
(ODSEIVACION)......etiieiiiteeee ettt 46
Tabla N° 11 ¢ Tiene conocimiento de los principios basicos de la metodologia orff en
la interpretacion de la obra musiCal? ..........cccccvevveiiiiiiicce e, 47

Tabla N° 12: ¢ Es motivador trabajar con el método didactico Orff?...........ccccceeveiiennnn. 49

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO ' Nacional del
i Altiplano

INDICE DE FIGURAS

Figura N° 1: Tiene conocimiento de los elementos de la mUsica. ..........ccccccceeeveiveennenn, 40

Figura N° 2 Desarrolla las actividades de: ritmo, melodia, armonia y timbre segln

(@] ¢ i ST PSSP P ST TT VPR PRPRURPPIN 42
Figura N° 3 ; Que procedimiento utilizan para la lectura y escritura musical?............... 43
Figura N° 4: ; Que estrategias aprendiste para la improvisacion musical? ..................... 44
Figura N° 5: ;Que estrategias desarrollan para la creatividad musical?...............c......... 45

Figura N° 6: Desarrollan las siguientes actividades para la practica instrumental

(0] 0 1=T V7 Uo1 o] ) IS 46
Figura N° 7: ; Tiene conocimiento de los principios basicos de la metodologia orff en

la interpretacion de la obra musiCal? ... 48

Figura N° 8 ; Es motivador trabajar con el método didactico Orff? ...........cccovvvivennnn 49

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO i3 Nacional del
: Altiplano

RESUMEN

El trabajo de investigacion titulado: LA APLICACION DEL METODO DIDACTICO
ORFF EN EL APRENDIZAJE MUSICAL DE LOS INTEGRANTES DE LA BANDA
DE MUSICOS LE.S. “VILLA DE ORURILLLO” ORURILLO- 2017; tuvo como
objetivo principal precisar la eficacia del método didactico Orff en el aprendizaje
musical de los integrantes de la banda de musicos [.E.S. “VILLA DE ORURILLO”.
Asi mismos realizamos un estudio cualitativo con la finalidad de probar la eficacia de
las estrategias metodoldgicas del método Orff, considerando nuestras dimensiones de
aplicacion estratégica, improvisacion musical y capacidad creativa, por tanto,
propusimos hipotéticamente que “El método Orff influye significativamente en el
aprendizaje musical de los integrantes de la banda de musicos de la I.E.S. Villa de
Orurillo, consecuentemente, llegamos a la conclusion de una relacién eficiente con lo
propuesto, validada de acuerdo a los datos mostrados en la ejecucién, comprobandose la
efectividad del método en los estudiantes integrantes de banda, coadyuvando en su
comprension de la teoria musical y los aspectos inherentes a la improvisacion y

capacidad creativa.

Palabras Claves: método Orff, improvisacién, capacidad, creatividad, musica.
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ABSTRACT

The research work entitled: THE APPLICATION OF THE ORFF DIDACTIC
METHOD IN THE MUSICAL LEARNING OF THE MEMBERS OF THE BAND OF
MUSIC LE.S. "VILLA DE ORURILLLO" ORURILLO- 2017; had as main objective to
clarify the effectiveness of the didactic method Orff in the musical learning of the
members of the band of musicians I.E.S. "VILLA DE ORURILLO". Thus, we carried
out a qualitative study with the purpose of proving the effectiveness of the Orff
methodological strategies, considering our dimensions of strategic application, musical
improvisation and creative capacity, therefore hypothesized that "The Orff method
significantly influences musical learning of the members of the band of musicians of the
IES Villa de Orurillo, consequently, we arrived at the conclusion of an efficient relation
with the proposed one, validated according to the data shown in the execution, being
verified the effectiveness of the method in the students integrating of band assisting in
its understanding of the musical theory and the inherent aspects of improvisation and

creative ability.

Key Words: Orff method, improvisation, ability, creativity, music.
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CAPITULO I.

1. Introduccién

El presente trabajo de investigacion que lleva por titulo “LA APLICACION DEL
METODO DIDACTICO ORFF EN EL APRENDIZAJE MUSICAL DE LOS
INTEGRANTES DE LA BANDA DE MUSICOS LE.S. “VILLA DE ORURILLO”
ORURILLO- 2017” se ha desarrollado con la finalidad de recoger y proponer
informacion, referente al tema arriba mencionado. Con el Unico propoésito de aportar en
el desarrollo intelectual, creativo de los jovenes en su aprendizaje. El presente trabajo de

investigacion consta de una estructura que comprende los siguientes capitulos:

I: Introduccién, en la que se expone planteamiento del problema, justificacion del
problema, formulacion del problema y objetivos.

I1: Revision de literatura, se consideran como fuentes de consulta los antecedentes,
fuentes primarias, fuentes secundarias y terciarias, las mismas que constituyen las bases

cientificas de la investigacion.

I11: Materiales y métodos, presenta las variables, metodologia, poblacion y muestra,

técnicas e instrumentos.

IV: Resultados y discusidn, se describen, se analizan y se interpretan los datos
recogidos previa aplicacion de los instrumentos, sobre la base de las variables e

indicadores.
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2. Problemas de la investigacion:
2.1.Planteamiento del problema

La educacion peruana en estos ultimos tiempos viene sopesando problemas
algidos de diferente indole, no obstante se intenta la reorientacion con la
formulacion y planteamiento de nuevos modelos educativos, para el
desarrollo de competencias y capacidades de areas como (comprension
lectora y razonamiento l6gico matematico); dejando relegada el area de

arte.

La educacion por el arte tiene por finalidad desarrollar la apreciacion y la
expresion artistica en sus cuatro componentes como son: musica, danza,
artes visuales y teatro. Estas orientaciones son incomprendidas por los
integrantes del cuerpo directivo y docentes del nivel secundario. Llegando
a exigir al docente de arte la sacrificada labor de dirigir la banda de
musica, elenco de danza, paneles pictoricos, obras teatrales, sin contar con
los recursos necesarios para el funcionamiento de un taller de arte en sus
diferentes componentes. Asi mismo los docentes Ilegaron al conformismo
de su habilidad cognitiva, creativa 0 escasa preparacion, manejo de
estrategias y métodos didacticos frente a la ensefianza musical e
interpretacion instrumental. Esto induce a una inseguridad pedagogico-

musical en los integrantes de la banda de musicos.

A través del pre diagndstico, realizado durante la investigacion, se observé
la actividad de aprendizaje musical en los estudiantes que integran la
banda de mdsicos, el bajo rendimiento de técnica instrumental vy
creatividad musical, pocos curiosos en descubrir nuevas experiencias de

aprendizaje sumergidos al conformismo.

La actividad de la banda de musicos en la ejecucion instrumental de un
tiempo a esta parte se ha convertido en una agrupacion musical mas, sin
nuevas propuestas de técnica instrumental evidencias que se manifiestan
en los eventos musicales realizados en concursos de bandas. En esa

perspectiva la ensefianza aprendizaje de la técnica instrumental en el nivel
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secundario, es una necesidad y por ende muy importante en la formacion
de los alumnos en edad escolar porque poseen una gran inquietud de

desarrollar sus habilidades artisticas, psicomotrices, etc.

Razon por el cual propusimos la actividad del método didactico Orff en la
banda de masicos del nivel secundario a fin de desarrollar el area motriz,
creativa de manera gradual a través de actividades musicales. Sabiendo
que KARL ORFF cre6 un sistema muy amplio en educacion musical,
tratando de dar ideas al educador a través de propuestas pedagogicas,
introduciendo los instrumentos de percusion en los nifios y jovenes, para
que éstos estimularan su natural evolucion musical. Junto con el lenguaje y
el movimiento, el contacto con la mdsica es practicada por el alumnado
con todos sus elementos: ritmo, melodia, armonia y timbre, concediendose
gran importancia a la improvisacion y a la creacion musical, para ello los
instrumentos de percusion tanto de sonido indeterminado como
determinado (laminas) tienen especial importancia, esto permitira elevar la
calidad interpretativa de la banda de musicos de la institucion educativa

secundaria “Villa de Orurillo”
2.2.Justificacion del problema.

El presente trabajo de investigacion se realizd en conocimiento a la
observacion del limitado manejo de estrategias de ensefianza aprendizaje
musical dirigido a alumnos que integran la banda de mdusicos de la
institucion educativa secundaria “VILLA DE ORURILLO” del distrito de
Orurillo, razon por la cual nos permitieron al conocimiento de nuevas
metodologias que les permitan mejorar la lectura y calidad interpretativa

musical.

Por muchas causas observadas, es necesario que los integrantes de la banda
de mdasicos, reciban una buena preparacion musical que conlleven a la
creatividad, improvisacion y técnica instrumental a través de las estrategias

que propone Orff aplicada en el nivel secundario.
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La formacion de un intérprete en la musica, comprende muchos aspectos,
es necesario aplicar la capacitacion ritmica con instrumentos propios del
cuerpo, utilizando instrumentos de percusion, asi mismo aplicar la
ritmizacion y metodizacion de textos, (fragmentos musicales) induciéndolo
al trabajo que hay que realizar con la partitura para convertirla en masica.
Ademas el presente trabajo de investigacion nos permiten resaltar las
caracteristicas propias que reflejan cada musico al ejecutar una obra
musical, que desde luego demuestran expectativas para la adquisicién de
nuevas metodologias de aprendizaje musical bajo un esquema de
responsabilidad, disciplina y perseverancia, que ayudan no solo al
estudiante que integra la banda musical, sino a las personas identificadas

con el que hacer musical.

2.3. Formulacion del problema.

2.3.1. Problema General

e De qué manera interviene el método didactico Orff en el
aprendizaje musical de los integrantes de la banda de musicos
LLE.S. “VILLA DE ORURILLO” ORURILLO- 2017

2.3.2. Problemas especificos

e (;Como se aplica los elementos de la musica Orff, en el
aprendizaje musical de los integrantes de la banda de mdusicos
LLE.S.“VILLA DE ORURILLO” ORURILLO - 2017?

e (Qué efecto genera la improvisacion musical Orff en el
aprendizaje musical de los integrantes de la banda de musicos
LLE.S.“VILLA DE ORURILLO” ORURILLO — 2017?

. ¢Como influye la creatividad musical Orff en el aprendizaje
musical de los integrantes de la banda de musicos [LE.S.“VILLA

DE ORURILLO” ORURILLO — 20177
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2.4.  Objetivos:

2.4.1. Objetivo general

Determinar el grado de eficacia del Método Orff, en el aprendizaje musical de los
integrantes de la banda de musicos I.E.S. “VILLA DE ORURILLO” ORURILLO -
2017

2.4.2. Obijetivos especificos

Analizar los diversos aspectos y la esencia del método didactico Orff en la aplicacién
estratégica del aprendizaje musical de los integrantes de la banda de mdsicos I.E.S.
“VILLA DE ORURILLO” ORURILLO - 2017

Identificar las estrategias aplicadas en la improvisacién musical, en los integrantes de la
banda de mdsicos I.E.S. “VILLA DE ORUILLO” ORURILLO - 2017

Evaluar la capacidad creativa musical, e interpretacion por los integrantes de la banda
de musicos de la [.LE.S. “VILLA DE ORURILLO” ORURILLO — 2017.
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CAPITULO 1.
REVISION DE LITERATURA

El presente estudio, recopilé los siguientes trabajos con el fin de elevar la importancia y

conocer los estudios realizados y proponer un enfoque distinto:

Incahuanaco, D., Morocco A., Pedro, D. y Portillo, J.  (2004). en sus pesquisas
Utilizacion de los métodos activos en el area de educacion por el arte en la 1.E.S. Simon
Bolivar del Distrito de Juliaca en el afio 2004. Afirman lo siguiente:
Los métodos activos en las expresiones artisticas permiten en gran medida a
los estudiantes a que demuestren una conducta aceptable con la sociedad y

mejor socializacién e interés por el conocimiento y descubrimiento de

situaciones nuevas (p.12)

Calsin, E., Colque, N. y Tapara, A. (2008). En sus trabajos La lectura musical en el
aprendizaje de los recursos técnicos del instrumento de los integrantes de la banda de
musicos de la I.E.S. Cesar Vallejo de Juliaca. Concluyen de la siguiente forma:

Se ha logrado elevar el nivel de conocimiento de los educandos por la

adaptacion perfecta de la actitud, responsabilidad, a través de sus profesores
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practicantes lograron mejorar en cuanto a técnica y lectura musical con el

apoyo de su instrumento elegido (p.14)

2.1. SUSTENTO TEORICO
2.2. El método didactico

2.2.1. Introduccion
Cuando llega el momento de ensefiar, se plantean varias cuestiones:

e Como hacerlo.

e Qué pasos tenemos que seguir

e Qué herramientas debemos utilizar
e Qué actitud debemos adoptar

e Como planificar una clase

Este conjunto de interrogantes conformaria lo que podriamos denominar el método, es
decir, la forma en que vamos a llevar a cabo el proceso de ensefianza-aprendizaje.
(Fuentes, 1989, p.41)

Son diversas las definiciones que se han dado sobre el método, tales como: “El método
es el conjunto de pasos y procedimientos que encamina a un grupo al logro de sus
objetivo”. Sin embargo, segiin Jorquera (2004) el término método, tiene en el ambito de
la historia de la ensefianza musical connotaciones precisas, que nos llevan a entender el
método como el libro, es decir, el texto que contiene ejercicios, con o sin observaciones
que los acomparien:
A diferencia de la ensefianza general o incluso de la ensefianza musical general,
en la ensefianza musical instrumental, el método generalmente empleado en la
actualidad es el tradicional. “El modelo tradicional sigue siendo ampliamente
aplicado, por ejemplo en las clases magistrales, aunque introduciendo algunos

matices de innovacién respecto a los tiempos de sus origenes”. En este método

la actividad didactica se centra en el profesor y en los contenidos que éste
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transmite, siendo el alumnado una figura de carécter pasivo. (Fuentes, P., y

Cervera, J., 1989, p. 88)

El modelo propuesto es activo, ya que se le atribuye gran importancia a la participacion
del alumnado. El alumnado realizard actividades con el fin de que analice y comprenda
la materia, enfatizando en el descubrimiento y la experimentacion, es decir haciéndole

participe activo de su propio aprendizaje.

En este sentido, el método propuesto, pretende responder a un modelo activo del
aprendizaje y sus ideas fundamentales van a estar determinadas por los sujetos,
con sus caracteristicas y realidades propias; por el contexto geogréafico, social,
cultural y econémico en que viven; por las opciones pedagdgicas, por el
momento del proceso en que se encuentra el grupo y por el objetivo propio de
cada clase, haciendo presente la vida real del alumno, la personalizacion y la

socializacion, el compromiso, los valores, asi como su evaluacion y revision.

2.2.2. Referente y datos del método didactico

Es necesario mostrar cuales son los referentes o bajo que concepciones se
enclava este método didactico, puesto que cualquier actuacion docente vive bajo
una serie de modelos, teorias o paradigmas. (Schafer, 2001, p. 90)

Quizas la riqueza de esta propuesta didactica se encuentre en que esta revestida
de las mejores ventajas que ofrecen los distintos métodos o modelos de
ensefianza, gozando asi de una gama multicolor en consonancia siempre con las
premisas legislativas que marca el curriculo y el resto del marco legal en materia

educativa.

El método didactico goza por una parte las ventajas del aprendizaje
observacional, y por otra parte de algunos de los principios de la ensefianza
programada que apuntaba Skinner. Estos principios son:

e Especificacion de los objetivos que debera alcanzarse al final del

programa, puesto que hay una prevision de los objetivos a alcanzar.
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e Division del material en pequefios pasos y graduaciéon de la materia,
realizada a lo largo de las unidades didacticas.

e Participacién activa del alumno, a través de multitud de actividades
como por ejemplo el marcado de las lineas divisorias de compas.

e Ritmo establecido por el estudiante. (Willems, 1984, p. 128)

Respecto al planteamiento de este método didactico, se ha seguido una linea de
aspiracion cientifica, basada en la observacion, la experimentacién llevada a
cabo y la experiencia docente acumulada por el autor, tratando de huir asi de

planteamientos meramente filosoficos.

En cuanto al estilo docente aplicable en este método didactico, es generalmente
el denominado estilo democratico o participativo guiado. También es observable
la aplicacion del curriculo oculto, a traves de varios aspectos tales como la
colaboracion entre los alumnos (realizando los duos), el respeto por la

individualidad personal, etc.

En este método didactico se persigue que el alumno cultive procesos como la
actividad, la cognicién y la creatividad, siguiendo este orden de prioridades. El
método propuesto esta compuesto por los principios didacticos fundamentales ya
planteados por Palacios S. (1998):
e Principio de proximidad, puesto que parte de aspectos proximos a la
vida del nifio, con el juego, las canciones infantiles, etc.
e Principios de ordenamiento. Pues va de los simple a lo complejo.
e Principio de adecuacién. Dado que se adapta a las necesidades y
posibilidades del educando.
e Principio de la participacion y de la vivencia. Se trata una educacion

activa.

e Principio de la espontaneidad. Promueve la creatividad.
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e Principios del auto correccion.

e Principio de la eficiencia.

Para la aplicacion del método, se deben tener en cuenta los siguientes principios

pedagogicos generalmente reconocidos:

Adecuar los contenidos y su secuenciacion al momento y situacion del

desarrollo evolutivo del alumnado.

e Motivarlo mediante su actividad y participacion en el proceso.

e Respetar las peculiaridades del alumnado.

e Utilizar procedimientos y recursos variados que estimulen la capacidad
critica y creativa.

e Procurar que la asimilacion de los contenidos conceptuales por parte del

alumnado se complete con la adquisicion de contenidos procedimentales y

actitudinales.

e Ejercitar la creatividad.

De forma (general, se aplicaran técnicas inductivas (observacion,
experimentacion, comparacion, abstraccion, generalizacion), deductivas
(aplicacién, comprobacién, demostracion), analiticas (division, clasificacion) y

sintéticas (conclusion, definicion, resumen). (Storr, 2002)
2.2.3. Principios del método didéactico
El método se basa en los siguientes principios:

A) El sistema de clases individualizado.
B) El constructivismo como sistema metodolégico.
C) La utilizacion de la cancion popular.
D) El desarrollo de la ritmica por medio del cuerpo.

E) Hacer del juego el vinculo del aprendizaje.
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F) Laimprovisacion y la creatividad como factor de desarrollo musical.

G) Adecuar los contenidos a los intereses de los alumnos.

H) Ensefiar a aprender.

I) El analisis como herramienta fundamental para la clase de instrumento.

J) La utilizacion de las nuevas tecnologias como herramienta de trabajo: CD
Audio y ordenador.

K) Educar en valores.

L) La imitacion.

2.3. Método Orff

Orff, C. (1895 - 1985), musico y pedagogo de nacionalidad Alemana. El
consideraba que el inicio de la educacion musical esta en la ritmica, que ocurre
en forma natural en el lenguaje, los movimientos y percusiones que este sugiere.

El objetivo de este método, era masificar la ensefianza de la masica.

El método propone la ramificacion de palabras sensibilizando asi a los nifios a
los elementos mas simples del ritmo, pulso y acento, luego figuras, las que
rapidamente conduce al nifio a, Graficar el ritmo de palabras simples, sin

manejar elementos de ayuda ( Alcazar, 1999, p. 175)

Tiene como punto de partida las canciones de los nifios y las rimas infantiles. La
improvisacion comienza con canciones - juegos de acuerdo al desarrollo del

nifo.

El fundamento principal de esta primera etapa es la completa y espontanea
expresion musical propia del nifio, la cual se ha comprobado, es mas
conveniente que una preparacion técnica extensa. Este método otorga
importancia relevante al ritmo, comprende una gran variedad de actividades y se

caracteriza por la riqueza de recursos.

Mas que un método de ensefianza de la musica, CARL ORFF cred un sistema
muy amplio en educacion musical, tratando de dar ideas al educador a traves de
propuestas pedagogicas, que estimularan la natural evolucion musical de los

nifios y las nifias.
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Junto con el lenguaje y el movimiento, el contacto con la mdsica es practicada
por el alumnado con todos sus elementos: ritmo, melodia, armonia y timbre,
concediéndose gran importancia a la improvisacién y a la creacién musical, para
ello los instrumentos de percusion tanto de sonido indeterminado como

determinado (laminas) tienen especial importancia.

Con el método de CARL ORFF se pretende ensefiar los elementos musicales en
su estado méas primitivo. Los instrumentos utilizados en este método no
requieren una técnica especial (como el violin o el piano). Asi, hablamos de pies,
manos, etc., 0 instrumentos basicos como el tambor o el tridngulo. Se basa en los
juegos de los nifios y en aquello que el nifio comprende y utiliza normalmente
(Galin, 1996, pag. 27)

1. El método estd muy relacionado con el lenguaje, ya que los ritmos se
trabajan muchas veces con palabras. De ahi se deduce que también las
palabras se pueden trabajar con los ritmos, y por lo tanto encontramos en
este método una gran ayuda para el habla de nuestro hijo.

2. Se trabaja también con canciones populares, como hemos visto en el
método Kodaly, para que el nifio practique con los elementos musicales

mas sencillos y pueda pasar después a aprender la teoria. ( Gallardo,

1994, pag. 84)

Un aspecto muy desarrollado por el método ORFF es el del movimiento, pero se
trata de un movimiento corporal basico, no de ballet. Asi, estamos hablando de

caminar, saltar o trotar al ritmo de la musica.
2.4. Procedimiento.

El entrenamiento melddico se realiza a partir del recitado ritmico de rimas,
adivinanzas, que entonaran utilizando el intervalo méas sencillo y comin en las

canciones infantiles.
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El método bésico de escala que se usa es la escala pentatonica: DO - RE - MI -
SOL - LA.

Escala pentatonica.

Como su nombre indica, la escala pentatdnica tiene Unicamente cinco notas.
Podemos deducir répidamente que se han suprimido tres notas de la escala
convencional que todos conocemos. Esta supresion se hace siguiendo unos
criterios (que ahora no vienen al caso) segun deseemos una pentatonica menor o

mayor.

Se comenzo6 a utilizar, en la muasica occidental, a finales del siglo XI1X, como
escala fija. Las escalas pentatdnicas, es decir, de cinco notas, pueden encontrarse
en gran parte de las musicas folcléricas y no occidentales, en las que suelen
mezclarse intervalos de tercera con tonos enteros: DO, RE, FA, SOL, LA o bien
DO, RE, MI, SOL, LA. (Ggraetzer, p. 34)

Orff basa su método o sistema en los ritmos del lenguaje, cuyas palabras poseen
una rica fuente de elementos ritmicos, dinamicos y expresivos, que junto con el
cuerpo forman la conjuncién del ritmo (palabra- cuerpo — movimiento) y la

vivencia del mismao.
2.5.Fundamentos del método Orff
Educacion y ensefianza:

Esencia: La educacién musical se ha beneficiado de la doctrina y experiencia
didactica de la pedagogia general mas avanzada aunque no tan novedosas como
el solfeo en los conservatorios, en los colegios, etc. En este movimiento mundial
en pro de la educacion musical, el método Orff se extiende con dinamismo
propio y con un poder de sugestién y profundizacion que contribuye a la

educacién en nuestros tiempos en la nifiez y en la juventud.

Carl Orff no se redujo a la trascripcion de rondas y canciones infantiles con el
consabido acompafiamiento: supo penetrar en su esencia, aislé sus elementos,

cred melodias y fue el primero que percibié el sentido creativo, el carécter
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personal y la originalidad de expresion en armonia con su naturaleza_para que

interese realmente y resulte eficaz.
2.6.Aprendizaje musical

Obra did4ctica Orff en el nivel secundario
2.6.1. Aspectos principales

La aplicacion de las ideas de Carl Orff en la educacién musical en este nivel,
requiere de parte del profesor una preparacion especial y una actitud creadora
por excelencia, desde luego adaptard a los requerimientos psicologicos,
intelectuales y sociales del grupo donde le toque, se ve ya en la necesidad de
reemplazar los temas sencillos a temas con mayor dificultad, temas populares o
actuales del mundo de los adultos. Es esencial cuidar la calidad del material y
orientar a los jovenes para que ellos a su vez, sepan distinguir valores de texto y

muasica.
2.6.2. Creatividad:

Es el més caracteristico de la metodologia Orff, el hecho estético de la
creatividad se encuadra en los marcos de la actividad que encarna la actividad
infantil y juvenil, sin el desarrollo de las mismas esta condenada al fracaso.
Los que practican este sistema musical, con la guia eficiente del profesor de
masica, juegan con ritmos, sonidos, palabras, instrumentos y con el accionar
de sus manos, pies y voces. Sus creaciones no tienen otro valor que la
autenticidad que les confiere el libre despliegue de sus facultades musicales.
En esas pocas notas libera fuerzas ocultas en su espiritu y para lograrlo pone
en juego su inteligencia, ejercita sus posibilidades al cantar, tocar o accionar y
obtiene la confianza en si mismo que so6lo se adquiere al contemplar la obra

personal realizada.
2.6.3. Ritmo:

“Consideramos el ritmo como el movimiento natural de todo lo creado”, de

la misma manera las obras musicales estdn dotadas de un ritmo como el
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movimiento natural de todo lo creado”, de la misma manera las obras
musicales estan dotadas de un ritmo propio, el orden de los sonidos en el
tiempo”. Asi pues el ritmo supone orden y proporciéon en el tiempo, puede
existir ritmo sin masica pero dificilmente la masica sin ritmo, entre ambas

bellas formas de expresion.

El punto de partida de Orff es el ritmo, considerado con razén como el
basamento de los elementos musicales. No se ensefia tedricamente,
subdividiendo redondas, contando tiempos o completando compases, Sino

vivenciandolo en el recitado ritmico y accionado.

La masica y el movimiento, forman un todo invisible; esta intima conexion es
la que nos conduce con naturalidad y sin omisién alguna de las palabras
habladas al ritmo, de las estructuras ritmicas a la melodia. La repeticién de
palabras convenientemente dispuestas permite al alumno la comprension de
cualquier combinacion sin ninguna clase de dificultades, aun cuando esas
combinaciones contengan anacrusas y medidas irregulares. Las formulas
ritmicas vivenciadas de esta manera se reproducen batiendo palmas, golpeando
el suelo con el pie o dando palmadas en los muslos; luego se utilizan
sencillamente instrumentos de percusion que permite afiadir acompafiamientos

progresivamente mas complejos.

El ejercicio ritmico constituye un gran estimulo y disponiendo de un
instrumento interesante, eventualmente de fabricacion casera, sera posible

lograr trabajo de improvisacion o inventivas propias muy atrayentes.
2.6.4. Melodia:

“Llamamos melodia a la sucesion de sonidos como sentido musical es decir
que estos sonidos expresan una idea musical complementa”. La melodia nace
espontaneamente de la inspiracion del compositor y tiene la cualidad de

despertar una emocién en quien la escucha.

La melodia segin Orff, recibe un trato similar. La repeticion ritmica de
palabras lleva imperceptiblemente a diferenciar las silabas entonandolas

distintamente. Las primeras melodias estan, por lo tanto estructuradas
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solamente con dos sonidos: el minimo de diferencia sonora de las silabas

ritmicamente entonadas.

Muy gradualmente y sin esfuerzo alguno aparecen el tercer, cuarto y quinto
sonidos que posibilitan el manejo del repertorio de canciones pentafénicas. El

orden de integracién de la escala pentafdnica es el que se da a continuacion:

e Dos sonidos: sol — mi

e Tres sonidos sla—sol—mi
e Cuatro sonidos :la—sol—mi—do
e Cinco sonidos :la—sol—mi—re—do

El objetivo propuesto es proveer al estudiante de estas sencillisimas lineas
melddicas tiende a que él, por si mismo, halle su propia forma de expresion y
pueda solazarse con la proyeccion de sus facultades musicales individuales y
su emotividad, sobre el somero disefio proporcionado por la melodia. Asi
mismo asegura la autenticidad de sus improvisaciones se le amplia el material
sonoro al introducir sucesivamente en sus précticas los sonidos que

complementan la escala mayor.
2.6.5. Armonia y acompafiamiento:

“Es la ciencia y arte que estudia la combinacion de los sonidos” (acordes) en
la armonia los sonidos se presentan por grupos formando acordes”, la ciencia
y el arte que estudia los acordes y sus combinaciones se llama armonia”. En
la musica, la armonia tiene mucha importancia pues sirve para la ~ mayor

riqueza y sonoridad a la melodia.

Segun Orff, estos elementos ha sido magistralmente encarado, al introducir
la préactica de los “bordones”, partiendo del acorde de octava o de quinta
obtenidos de los instrumentos de placa y empleados como ostinatos ritmicos,
el acompafiamiento con instrumentos de percusion elemental se enriquece
con nuevos timbres y con la presencia de los grados de las triadas (mayor y
menor), lo que permite establecer el marco armonico y permite ubicar con

gran seguridad los sonidos.
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Estos “bordones” pueden ser fijos u ondulantes, con desplazamientos
laterales de las baquetas sobre los restantes grados de los modos pentagonos

o de la escala, mayor, menor y modal, en que esta incluida la melodia.

La practica de los bordones constituyen un valioso recurso para la educacion
(o reduccién) psicomotriz. Si los educandos no son muy diestros en la
lectura directa de los acordes al alcanzar la armonia de las dominantes, se los
puede guiar con signos manuales armonicos empleando los signos manuales

de Curwen correspondientes a los grados I, IV y V, en esta forma:

Acorde Grado Signo manual

Ténica I Pufio cerrado

Pufio cerrado con el dedo indice

extendido hacia abajo.
Subdominante v

Palma vertical con dedos extendidos,

pulgar, paralela al indice.
Dominante \/

2.6.6. El instrumental Orff:

La pedagogia musical moderna ha aportado varios y muy valiosos métodos

para el aprendizaje de la musica.

Tabla N° 1: Instrumento Orff

ALTURAS
Agudos Medianos | Graves
Parche
Tarola Tambores Bombo
(Membranofonos)
Madera
Clarinete
(idiofonos)
Metales Flauta dulce Trompeta Bajo
Timbres (idiofonos) Saxo alto Saxo tenor helicon
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a) Clarinete: Es un instrumento musical de viento con lengiieta sencilla batiente
y agujero cilindrico. El clarinete esta formado por cinco partes que se encajan
unas en otras: El cuerpo de los altos, reservado a la mano izquierda, el cuerpo
de los bajos, privativo de la mano derecha, el pabellon, el barrilete y la
boquilla, sobre cuya tabla se fija la lengieta. El sonido se produce al vibrar
esta Ultima cuando el instrumentista sopla, vibracién que se comunica de la
columna de aire contenida con el tubo de los instrumentos. Se obtienen los
diversos sonidos de la escala musical mediante la apertura o cuando se tapan
los agujeros que lleva el tubo. La escala sonora del clarinete se divide en cinco

partes: el caramillo, el registro intermedio, el clarin, el agudo y el sobre agudo.

Los antepasados de este instrumento musical se encuentra en Egipto desde
principios del Il milenio a.C. Johann Christopher Denner de Nuremberg lo
convirtié en un instrumento nuevo hacia el afio 1.690, al que bautiz6 con el
nombre de clarinete (pequefia trompeta). Lo dot6 de un pabellén y de dos
Ilaves, a las que se unieron otras seis de un modo progresivo entre los afos
1.760 y 1.800.

La familia de los clarinetes no son menos de trece miembros: los pequefios
clarinetes en la bemol, mi bemol y re; Los clarinetes altos (0 cuerno de basset)
en fa y mi bemol; los clarinetes bajos en si bemol y “ la; Los clarinetes
contralto en fa y mi bemol; el clarinete contrabajo en si bemol. La amplitud
del clarinete varia, segun los modelos, entre tres octavas y un tercio y tres

octavas y una sexta.

Flauta: Es un instrumento de musica de viento construido por un tubo hueco
con orificios estratégicamente produciéndose el sonido por una columna de

aire configurada por los labios del intérprete.

El sonido de la flauta es producido por un hilo de aire que los labios dirigen
sobre el bisel de la embocadura, introducida en el cabezal de la flauta. El
sonido puede pasar de tesitura grave a una aguda y ser modulado en su

intensidad, afinado con exactitud y diverso en su colorido.
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La flauta travesera se coloca de traveés, y de izquierda a derecha para tocarla.
Tiene cerrado el extremo superior del primer tubo, hacia la mitad del cual esta

la embocadura en forma de agujero ovalado mayor que los demas.

La flauta dulce por si te pica la curiosidad es la que tiene la embocadura en el

extremo del primer tubo y en forma de boquilla.

Los origenes de la flauta llegan a la mas remota antiguiedad. Si su invencién ha
sido atribuida a las divinidades como Pan, Apolo, Marsias y algunas otras,
también se puede suponer que los sonidos producidos por el viento al soplar en
el interior de las cafas cortadas dieron a los hombres y mujeres la idea de
acoplar estas unas al lado de las otras, para, variando su longitud, hacerlas
cantar directamente mediante el soplo humano. Asi nacio la flauta de pan, ain

usada especialmente, en Europa central.

Saxofon: Los saxofones en sus origenes a dos familias: una en fa destinada a
la orquesta sinfdnica; otra en si bemol la cual quedaba incluida en las bandas
militares. En realidad, son estas ultimas respondiendo ademas a su concepcion
original pero también ocupa un lugar en la orquesta sinfonica con los que son
confiados o también cuando son utilizados al completo los sax6fonos, pueden
sustituir felizmente a las trompas, como en Juana de arco en la hoguera de A.
Es un instrumento de viento, de cobre, con tubo cénico con sistema de llaves
parecido al oboe. El saxof6n se toca mediante una especie de botoncitos que

tapan o destapan los agujeros.
Trompeta: Es un instrumento de viento de la familia de los metales.

La trompeta actual, fundida en metal, esta constituida por un tubo de
desarrollo conico y, hasta los dos tercios de su longitud, cilindrico,
ensanchandose progresivamente hasta el pabellon. En el extremo opuesto se
fija la embocadura, sobre la que el instrumentista coloca sus labios que
desempefian el papel de lengletas vibrantes. Las embocaduras amplias son
méas adecuadas, para los graves, mientras que las mas estrechas estan

destinadas a los agudos. La trompeta moderna esta provista de un sistema de
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pistones, en general tres, a veces cuatro, que permite tocar de forma cromatica

en toda la extension del instrumento.

La invencion de los pistones solo se remonta a principios del siglo XIX.
Adaptados primero a la trompa y luego a la trompeta, los pistones permiten
modificar la longitud de la columna del aire en el interior del tubo de los
metales. EIl primer piston de la trompeta tiene por finalidad rebajar el sonido

en un tono, el segundo en un semitono y el tercero en un tono y medio.

El término de la trompeta designo una variedad de instrumentos como el
salpinx griego, la bocina romana, la trompeta natural y las trompetas
cromaticas modernas. El cuerno parece haber sido la materia de la trompeta,

un instrumento que existe en casi todos los pueblos.

Diversas pinturas, tapices y esculturas nos muestran su forma como el papel

que desempefia, frecuentemente guerrero, sacro y solemne.

Tuba: Es un instrumento musical de viento de la familia de los metales, de
cobre, es usado como bajo en bandas y orquestas; con perforacion conica y
provista de pistones que permiten la ejecucion cromatica de cuatro octavas.
Las tubas pueden ejecutar fragmentos con agilidad y con sonidos graves. Se
construyen tubas tenor, bajo y contrabajo en varios tonos, siendo las més

frecuentes las bajo en do y fa y la contrabajo en do.

La tuba wagneriana es una modalidad de tuba inventada por Wagner para su
Tetralogia y parecida a la trompa.

Trombdn: El trombén es un viento musical de viento metal, famoso en el

jazz.

Existen siete posiciones diferentes de las varas del trombdn, que permiten
gjecutar una escala cromatica de mas de dos octavas. Los trombones de varas
se dividen en cuatro clases: trombon contralto ( clave de do ), trombdn tenor (
clave de do ), trombdn bajo ( clave de fa 4.2), trombdn contrabajo ( clave de fa
4.2) gque da la octava grave del trombon tenor. Las varas no permiten grandes

velocidades, por lo que el sonido del trombon es noble, majestuoso y de gran
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potencia, aunque capaz de los mas dulces matices. El jazz utiliza este

instrumento para los efectos glissando.

Bombo: Es un instrumento musical de percusion membrandfono, usado
debido a su grave timbre para marcar y mantener el pulso en diversos estilos
de masica. Pueden distinguirse tres tipos de bombo: el bombo de concierto, o
bombo orquestal, utilizado en bandas de musica sinfonica, orquestas y en
musica de camara; el bombo de bateria, disefiado para ser golpeado mediante
un pedal y presente en rock, pop y jazz; y el bombo de marcha, utilizado
comunmente por bandas militares y otras agrupaciones musicales en desfiles o
eventos al aire libre también existen trombones de pistones, trombones que en

lugar de varas correderas esta provisto de pistones.

Platillos: Es un instrumento de percusién, consistente en un disco circular
concavo de metal. Su centro estd agujereado para, en caso de los platos
chocados, dejar pasar una correa de cuero o de piel, cuya funcion es servir de
asas o abrazaderas, y fijadas por su parte trasera; en los platos suspendidos y
en los charles la utilidad del agujero consiste sencillamente en introducirlo en

el soporte.

Tambor: es un instrumento de percusion membrandéfono que consta de una
caja de resonancia, generalmente de forma cilindrica, y una (o dos)
membranas, Ilamada parche, que cubre la abertura de la caja.

Generalmente, el tambor es golpeado, para producir el sonido, en el parche
con la mano o con algun objeto, cominmente baquetas; también se suele

percutir la
La improvisacién:

Fascinan a los alumnos y les permiten alejarse de los marcos de referencia
comunes de la inventiva corriente. Asimismo, las experimentaciones en el
campo de sonoridades complejas y novedosas y de timbres no convencionales
sugeridos por los compositores de vanguardia son elementos imprescindibles

en la clase de musica de este nivel.
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Los ejercicios de recitacion:

Adquieren un nuevo significado al interpretar coralmente textos adecuados
para esta edad: baladas, poemas modernos, clasicos y antiguos, obras creadas

por los mismos alumnos.

2.7.  Definicion conceptual y operativa de términos:
2.7.1. Educacion

Es la presentacion sisteméatica de hechos, ideas, habilidades y técnicas a los
estudiantes. A pesar de que los seres humanos han sobrevivido y evolucionado
como especie por su capacidad para transmitir conocimiento. Las sociedades que
en la antigliedad hicieron avances sustanciales en el conocimiento del mundo
que nos rodea y en la organizacion social fueron solo aquellas en las que
personas especialmente designadas asumian la responsabilidad de educar a los

jovenes.
2.7.2. Educacion por el arte

El area de educacion por el arte tiene como finalidad lograr que el alumno sea
capaz de percibir la cultura artistica y de componer en forma espontanea y
creativa. La nueva propuesta curricular organiza este saber cientifico en dos
componentes: COMPOSICION PERSONAL, que propone el dominio de la
teoria, técnicas e instrumentos que permitan realizar experiencias artisticas
gratificantes para el adolescente. LA PERCEPCION Y LA CULTURA
ARTISTICA, pretende que el adolescente perciba los elementos plasticos,
visuales, musicales, dramaticos y de expresion corporal de su medio desde la
observacién espontanea hasta el analisis sensible de su entorno y del hecho

artistico.
2.7.3. Mdsica

Es el resultado de la ejecucién de instrumentos que permiten obtener sonidos
sisteméaticamente ligados obteniendo mediante notas sonidos agradables para el

oyente.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO L4 Nacional del
|| Attiplano

2.7.4. Método Orff

Carl Orff es un compositor y pedagogo nacido en la ciudad de Mdnich en 1895.
Compositor de numerosas obras musicales y corales, pudiendo destacar u

grandiosa composicion “Carmina burana”.

La pedagogia musical de Orff esta basada en la actividad, la que origina un
contacto con la musica desde el primer momento contando con todos sus
elementos de ritmo, melodia, armonia y timbre, resultando una musica sencilla,
original, y elemental que conforma una unidad junto con el lenguaje y el

movimiento.
2.7.5. Educacion musical

La educacion musical en la escuela no pretende el adiestramiento de futuros
musicos, por tanto, debe estar en manos del maestro, que poseera la preparacion
musical necesaria para transmitir a los nifios las vivencias musicales propias para

su edad.
2.7.6. La pentafonia

La pentafonia facilita las instrumentaciones porque no tiene tonalidad
determinada y evita el problema de la dominante y la subdominante. La
improvisacion instrumental no plantea riesgos armoénicos y acompafiar la

improvisacion no exige mas que un buen use de la nota pedal y el obstinato.
2.7.7. Los instrumentos musicales

Los primeros instrumentos que utilizan los nifios son los del propio cuerpo:
pitos, palmas, rodillas y pies. Pero son también muy importantes los
instrumentos de percusion, los hay con sonido indeterminado: castafiuelas,
cocos, triangulo, campanillas, bombo, platillos, claves, cascabeles, maracas, caja
china, carraca, tambor, etc.; y con sonido determinado: pandero, timbales,
bongoes, metaldfono, xiléfono, carillones, etc. Un caso especial es el de la flauta
dulce, su estudio comienza a partir de los siete afios, es el instrumento menos

elemental y requiere su tiempo de aprendizaje.
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2.7.8. Banda de musicos

Una banda musical o Banda de Musica es una formacion realizada a partir de
instrumentos de viento y de percusién. Su estructura es similar a la de las

orquestas, siendo el instrumento principal el clarinete, en lugar del violin.

Existen diversos tipos de bandas, segun el tipo de instrumento, entre las que se
encuentran las bandas de gaitas, propias de paises como Espafia y el Reino
Unido; las estudiantinas o tunas formadas por instrumentos de cuerdas pulsadas y
las bandas sinfdnicas, en las cuales los instrumentos de viento-metal se ven
complementados por algun instrumento de cuerda. Asimismo, en ocasiones, las
bandas pueden actuar acompafiadas de musica vocal, como ocurre en las

agrupaciones regionales de México.
2.7.9. Elaprendizaje

Es la adquisicion de una nueva conducta en un individuo a consecuencia de su
interaccion con el medio externo. Psicologia; Psicologia de la educacion;
Memoria (psicologia) y el aprendizaje significativo, concepto acufiado por
David Paul Ausubel con la intencidn de superar tanto los limites de la ensefianza
tradicional (memoristica y acumulativa), como el exceso de actividad que se
derivaba de las corrientes a favor del aprendizaje por descubrimiento, el cual

impedia en ocasiones la asimilacion de nuevos contenidos.
2.7.10. Laensefianza

La Ensefianza o Educacion, es la transmision de conocimientos, la presentacion
sistematica de hechos, ideas, habilidades y técnicas a los estudiantes. A pesar de
que los seres humanos han sobrevivido y evolucionado como especie por su
capacidad para transmitir conocimiento, la ensefianza como profesion no aparece
hasta tiempos relativamente recientes. Las sociedades que en la antigliedad
hicieron avances sustanciales en el conocimiento del mundo que nos rodea y en
la organizacion social fueron s6lo aquellas en las que personas especialmente

designadas asumian la responsabilidad de educar a los jovenes.
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CAPITULO II1.
MATERIALES Y METODOS MARCO METODOLOGICO
3.1. Hipotesis:

"El método Orff influye significativamente en el aprendizaje musical de los
integrantes de la banda de musicos de la I.E.S. Villa de Orurillo.

3.2.  Sistema de variables:
3.2.1. Variable independiente

Método Didactico Orff.

Indicador \ >
j Educacién

musical Orff

3.2.2. Variable dependiente

Aprendizaje musical (integrantes de la banda de musica).

(Escritura musical )
. Improvisacién )
>

Creatividad

Indicadores
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3.2.3. Variable interviniente

Integrantes (banda de musicos) I.E.S.P. Villa de Orurillo

/Gedisposicién a la practica inst. )
Indicadores
Qnterpretacién musical )

3.3. Metodologia:
3.3.1. Tipo de investigacion

El presente trabajo de investigacion es de tipo descriptivo- explicativo
porque trata de establecer posibles relaciones causales y explica el
porqué de las variables estadn relacionadas. Este tipo de investigacion
abarca también fines exploratorios en su inicio y termina siendo

descriptiva.
3.3.2. Meétodo de investigacion

El método de investigacion es cualitativo, por ser descriptivos y
susceptibles de interpretacion, otorgan datos categoriales. Asi mismo las
explicaciones son concretas y especificas. Y promueve el aprendizaje de

los participantes.
3.3.3. Disefio de investigacion

El disefio de investigacion es longitudinal, porque nos permitira medir las
variables en diferentes momentos del tiempo para conocer su progreso;
tienen la ventaja de informar sobre los cambios en el proceso de

investigacion.
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3.4. Poblacién y muestra de investigacion

3.4.1. Poblacién

Lo constituyen la totalidad de los alumnos que integran la banda de musicos de la
I.E.S. Villa de Orurillo.

Tabla N° 2: Poblacién de alumnos que integran la banda de musicos I.E.S. Villa

Orurillo
GRADOS ALUMNOS
PRIMER GRADO 20
SEGUNDO GRADO 18
TERCER GRADO 17
CUARTO GRADO 15
QUINTO GRADO 10
Total 80

FUENTE: Ficha de inscripcion (Taller de Arte) de la IES. Villa de Orurillo.
FECHA: orurillo Mayo del 2017

3.4.2. Muestra

La muestra estd conformada por 20 integrantes, que conforman la banda

de musicos del colegio Villa de Orurillo.

El muestreo es no probabilistica — por conveniencia, por la no
representatividad en términos numéricos. La muestra ha sido elegido y
decidido por los investigadores, muestra accesible por la facilidad de

reunir y trabajar con los investigados y acceso de informacion:
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Tabla N° 3: Muestra

GRADOS ALUMNOS
PRIMER GRADO 5
SEGUNDO GRADO 5
TERCER GRADO 4
CUARTO GRADO 4
QUINTO GRADO 2
Total 20
FUENTE: Relacion de participantes (Banda de mdusicos) de la IES. Villa
de Orurillo.

FECHA: Orurillo Mayo del 2017.
3.5. Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos tecnicas:
e Observacion participante

e Entrevista

e Lista de cotejo

INSTRUMENTOS:

e Guia de observacién estructurado
e (Guia de entrevista

e Ficha de lista de cotejos
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CAPITULO IV.

RESULTADOS Y DISCUSION ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

4.1. Proceso de recoleccion de datos

Los datos obtenidos a través de los instrumentos de investigacion, han sido
organizados en dos etapas: pre y post aplicacion de los instrumentos de
investigacion, teniendo en cuenta el orden de los items segun las variables.

Resultados de la pre- observacién

Segun el estudio de investigacion se desarrolld a partir del mes de mayo a través
de las préacticas pre profesionales en el area de arte, nosotros los investigadores
observamos minuciosamente las dificultades y limitaciones de aprendizaje
musical en los jovenes que integran la banda de musicos del colegio villa de

orurillo. Razon por el cual aplicamos la ficha de observacion.

A continuacion se presentan los resultados obtenidos de la aplicacion de la ficha
pre, observacion, es decir sin haber aplicado el método Orff, para determinar la

situacion interpretativa de los estudiantes, siendo los resultados los siguientes:
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Tabla N° 4: Ficha De Pre — Observacion

INDICADOR INDICE PONDERACI
ON
1 2
Elementos de Tiene conocimiento de los elementos
la musica de la masica. X
No tiene conocimiento de los
elementos de la musica.
Actividades Diferencia: ritmo, melodia, armonia
y timbre. X
No diferencia: ritmo, melodia,
armonia y timbre.
Lectura y escritura Muestra interés en aprender la lectura
musical. y escritura musical.
No muestra interes en aprender la X
lectura y escritura musical.
Improvisacion y Realizan algunas improvisaciones y
creatividad creaciones sencillas. X
No realizan improvisaciones ni
creaciones musicales sencillas.
Aprendizaje musical Muestra interés y predisposicién para
y préactica el aprendizaje musical y préactica
instrumental instrumental. X
No muestra interés ni predisposicion
en el aprendizaje musical y préactica
instrumental.

4.2. Presentacion y analisis de resultados

Resultados logrados una vez aplicado el método didactico Orff.

Tabla N° 5: Tiene conocimiento de los elementos de la musica:

ALTERNATIVAS Frecuencia Porcentaje
a) Suficiente 10 50%
b) Insuficiente 09 45%
¢) Muy Insuficiente 01 5%
TOTAL 20 100%
FUENTE : Guia de entrevista

ELABORACION : Por los investigadores.

Figura N° 1: Tiene conocimiento de los elementos de la masica.
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50%

40%

30% O Suficiente

O Insuficiente

20% @ Muy Insuficiente

10%

0%

Suficiente Insuficiente  Muy Insuficiente

FUENTE: tabla N° 5

Interpretacion:

En la tabla N° 05, se puede observar los resultados de la aplicacion de la entrevista,
donde podemos observar los siguientes resultados, el 50% de los estudiantes que
integran la banda de musica segin muestra, tienen conocimiento de los elementos
musicales, es decir declaran su aprendizaje musical, seguido de un 45 % que tienen
conocimiento basico de lo aprendido y un 5 % no ha logrado aprender y diferenciar lo
bésico de la musica.

En conclusidn, la mayoria de los estudiantes lograron comprender la importancia de la

teoria musical Orff, es decir los elementos: ritmo, melodia, armonia y timbre.

Tabla N° 6: Desarrolla las actividades de: ritmo, melodia, armonia y timbre segin

Orff
ALTERNATIVAS Frecuencia Porcentaje
a) Muy bien 13 65 %
b) Bien 06 30 %
c¢) Regular 01 5%
TOTAL 20 100.00
FUENTE : Guia de entrevista

ELABORACION : Por los investigadores.
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Figura N° 2 Desarrolla las actividades de: ritmo, melodia, armonia y timbre segin
Orff

70% 1
60% 1
50% 1
40% 1

@ Muy hien
O bien
O Regular

30%1
20% 1
10% 1

0%

Muy bien bien Regular

FUENTE : Tabla N° 06

INTERPRETACION:

En la tabla N° 06, se puede observar los resultados de la aplicacion de la entrevista,
donde podemos observar los siguientes resultados, el 65%de los estudiantes que integran
la banda de mdsica - segun muestra, desarrollan las actividades: ritmo, melodia, armonia
y timbre; seguido de un 30%desarrollan las actividades de manera buena lo aprendido y
un 05% no ha logrado aplicar correctamente las actividades segun Off.

En conclusidn, el mayor porcentaje de alumnos lograron comprender y aplicar en la
practica las diversas actividades que requiere el aprendizaje musical segun Orff para la

interpretacion musical.
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Tabla N° 7 ¢ Que procedimiento utilizan para la lectura y escritura musical?

ALTERNATIVAS Frecuencia Porcentaje
a) Ritmizacion y melodizacién 15 75 %
b) canto y melodia 05 25 %
C) no opina 00 0%
TOTAL 20 100.00
FUENTE ) : Guia de entrevista
ELABORACION : Por los investigadores.

Figura N° 3 ¢ Que procedimiento utilizan para la lectura y escritura musical?

80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

B Ritmizacién y
melodizacion

@ canto y melodia

B no opina

Ritmizacién y  cantoy no opina
melodizacion melodia

FUENTE: Tabla N° 7

INTERPRETACION:
En la tabla N° 07, se puede observar los resultados siguientes el 75%de los estudiantes

que integran la banda de musica - segin muestra, realizan el procedimiento del ritmo y
melodia; seguido de un 25%a través del canto y luego melodia.

En conclusion, el mayor porcentaje de alumnos realizan primero ejercicios ritmicos que
luego llevan al pentagrama grafican las figuras y luego lo cantan, logrando alcanzar el

aprendizaje propuesto.
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Tabla N° 8 ;Que estrategias aprendiste para la improvisacion musical?

ALTERNATIVAS Frecuencia Porcentaje
a) Modificando la partitura 10 50 %
b) palmadas y ejec, inst. 05 25 %
¢) modifico ejercicios 05 25 %
TOTAL 20 100.00
FUENTE : Guia de entrevista

ELABORACION : Por los investigadores.

Figura N° 4: ; Que estrategias aprendiste para la improvisacion musical?

U,

50% +

45% A
B Modificando la

partitura

40%

35% A 0O palmadas y

ejec,inst.

30% 1
O modifico
ejercicios

25% A

20% A

15% 1

10% 1

5% 1

0% -

Modificando la palmadas y modifico
partitura ejec,inst. ejercicios
FUENTE : tabla N° 8

INTERPRETACION:

En la tabla N° 08, se puede observar los resultados siguientes el 50%de los estudiantes
que integran la banda de musica - segin muestra, aprendieron la estrategia modificar
partituras sencillas, para la improvisacion de la musica; seguido de un 25%a través de
palmadas y ejecucién de instrumentos de percusion y finalmente un 25% practica

modificando ejercicios.
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En conclusion, el mayor porcentaje de alumnos tienen una base de las simbologias
musicales, juegan con los ejercicios, palmadas, usan adornos en las partituras, etc.

Observando asi la efectividad de esta metodologia.

Tabla N° 9 ¢ Que estrategias desarrollan para la creatividad musical?

ALTERNATIVAS Frecuencia Porcentaje
a) Juegos musicales 12 60 %
b) improvisacion de ritmos 05 25 %
C) con sonidos 03 15 %
TOTAL 20 100.00
FUENTE : Guia de entrevista

ELABORACION : Por los investigadores.

Figura N° 5: ¢ Que estrategias desarrollan para la creatividad musical?

60% 1

O Juegos

50% A :
musicales

O improvisacion de

40% - .
ritmos

O con sonidos
30% A

209% 1

10% A

0% -

Juegos improvisacion con sonidos
musicales de ritmos
FUENTE : tabla N° 9

INTERPRETACION:
En la tabla N° 09, se puede observar los resultados siguientes el 60%de los estudiantes
que integran la banda de musica - segun muestra, desarrollan juegos musicales para la

creatividad, estrategia aprendida de la metodologia Orff; seguido de un 25% lo realiza a

45
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través de improvisaciones de ritmos y finalmente un 15% lo practica con los sonidos

previo uso del instrumento musical.

En conclusion, el mayor porcentaje de alumnos desarrollan este sistema educativo
musical, que conlleva a la actividad propia del estudiante, su expresion, su creatividad es

su autenticidad que le confiere el libre despliegue de sus facultades musicales.

Tabla N° 10: Desarrollan las siguientes actividades para la practica instrumental
(observacion)

ALTERNATIVAS Frecuencia Porcentaje
a) Canto, ritmo é instrumental 11 55 %
b) Lectura musical y ejecucién instrumental 07
0
c) Reconocimiento de simbolos musica 02 10%
TOTAL 20 100.00
FUENTE : Guia de entrevista

ELABORACION: Por los investigadores.

Figura N° 6: Desarrollan las siguientes actividades para la préactica instrumental
(observacion)

@ canto, ritmo é
instrumental

B lectura musical y
ejecucion

instrumental
O reconocimiento

de simbolos

canto, ritmo €& lectura musical reconocimiento
instrumental Yy ejecucion de simbolos
instrumental music.

FUENTE : Tabla N° 10
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Interpretacion:

En la tabla N° 10, se puede observar los resultados siguientes el 55% de los estudiantes
que integran la banda de musica - segun muestra, desarrollan el canto seguido del ritmo
con o sin instrumentos para el acompafiamiento ritmico y posteriormente plasmados por
el instrumento musical; seguido de un 35 % se observa primero la lectura musical y
luego ejecucion instrumental y finalmente un 10% inicia con el reconocimiento de

simbologias musicales.

En conclusion, el mayor porcentaje de alumnos desarrollan el sistema Orff segun
secuencia de desarrollo de clases, invita al estudiante a desenvolverse libremente y sin

fatiga hacia la integracion de la mdsica, el movimiento y el lenguaje.

Tabla N° 11 ¢ Tiene conocimiento de los principios basicos de la metodologia orff
en la interpretacion de la obra musical?

ALTERNATIVAS Frecuencia Porcentaje
a) Tiene comprension 16 80 %
b) Poca nocién 03 15%
d) No tiene conocimiento 01 5%
TOTAL 20 100.00
FUENTE : Guia de entrevista

ELABORACION : Por los investigadores.
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Figura N° 7: ¢ Tiene conocimiento de los principios basicos de la metodologia orff

en la interpretacion de la obra musical?

B Tiene
comprension

@ poca nocion

O no tiene
conocimiento

Tiene poca nocion no tiene
comprension conocimiento

FUENTE > tabla N° 11

INTERPRETACION:

En la tabla N° 11 se puede observar los resultados siguientes el 80 % de los estudiantes
que integran la banda de musica - segin muestra, tienen conocimiento de los principios
basicos de esta metodologia, la esencia que los caracteriza para el desenvolvimiento
musical; seguido de un 15 % que tienen poca nocion de las estrategias propuestas por
esta metodologia y finalmente un 1% adn no tiene conocimiento del proceso

metodoldgico.

En conclusién, el mayor porcentaje de alumnos tienen conocimiento de los principios
basicos de la metodologia Orff; generando la triple actividad: la palabra, el sonido y el
movimiento de ritmos y melodias y los aplica en la practica e interpretacion musical del

instrumento musical elegido.
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Tabla N° 12: ¢ Es motivador trabajar con el método didactico Orff?

ALTERNATIVAS Frecuencia Porcentaje
a). Bueno 17 85 %
b). Regular 03 15 %
c). Deficiente 00 0%
TOTAL 20 100%
FUENTE : Guia de entrevista

ELABORACION : Por los investigadores.

Figura N° 8 ¢ Es motivador trabajar con el método didactico Orff?

90% 1

80% -

O Bueno
70% A

60% - O Regular

50%

B Deficiente

40%

30% 1

20% 1

10% -

0% -
Bueno Regular Deficiente

FUENTE : tabla N° 12
INTERPRETACION:
En la tabla N° 12 se puede observar los resultados siguientes el 85de los estudiantes que
integran la banda de musica - segin muestra, manifiestan que es muy bueno e
indispensable trabajar con esta metodologia, por la expresion libre de nuestro sentir;

seguido de un 15su manifestacion es regular y conocimiento en proceso metodologico.
En conclusion, el mayor porcentaje de alumnos se siente motivado por emprender el

lenguaje musical Orff; por la influencia de varias actividades en fundamental tiene como

base los ritmos del lenguaje es decir musica, palabra hablada e interpretacion musical.
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V. CONCLUSIONES

Los datos obtenidos en nuestro trabajo de investigacion, nos permite arribar a las

siguientes conclusiones:

a) De acuerdo a los datos mostrados en la tabla N° 05 y tabla N° 06, se ha
comprobado que efectivamente los alumnos lograron comprender la importancia
de la teoria musical y los elementos de la musica: ritmo, melodia, armonia y
timbre segun la metodologia didactica Orff; asi mismo se observé de manera
activa la préactica de actividades musicales para la improvisacién y su influencia

de manera positiva en la interpretacion musical.

b) De acuerdo a la variable aprendizaje musical segn el método didactico Orff, en
los integrantes de la banda de musicos del colegio Villa de Orurillo, indicamos
que los alumnos aprenden mejor la teoria y practica instrumental a travées del
conocimiento de simbologia musical, plasmado luego al pentagrama musical; asi
mismo para la improvisacién manejan estrategias activas como es el juego con
los ejercicios musicales, las palmadas, usan adornos en las partituras, etc. En
cuanto a la creatividad musical desarrollan actividades propias del estudiante, su
expresion, su creatividad y su autenticidad que le concede al libre despliegue de

sus facultades y potencialidades musicales de manera progresiva.

C) El método didactico Orff por los resultados obtenidos en su aplicacion nos
permite precisar que tiene gran significacion en la improvisacion a través del
aprendizaje musical en los alumnos de la banda de musica, ellos lograron
demostrar capacidad auditiva y capacidad expresiva para manejar adecuadamente
los sonidos musicales e interpretarlas con el instrumento musical , invitando al
estudiante a desenvolverse libremente y sin fatiga hacia la integracion de la
masica, el movimiento y el lenguaje, con principios basicos que la metodologia
Orff propone; a su vez genera la triple actividad: la palabra, el sonido y el

movimiento de ritmos y melodias.
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d) De acuerdo a los fundamentos de esta metodologia, efectivamente la didactica
que propone Orff, influencia positivamente en el estudiante, se siente motivado
por emprender las varias actividades del lenguaje musical como base los ritmos
del lenguaje es decir: la mdasica, palabra hablada e interpretacion musical. La
creatividad y el aprendizaje musical, proponer estrategias diversas de la
ensefianza musical, especialmente dirigido a estudiantes que integran la banda de
masicos, proponer técnicas, desarrollar nuevas habilidades didacticas y realizar
un mayor esfuerzo para dar respuesta a las demandas que la sociedad exige, en
los concursos de bandas, exposiciones musicales, etc. Presentamos como este
grupo de alumnos han sentido la necesidad de aprender nuevas estrategias en el
aprendizaje musical a través de la metodologia Orff y su aplicacion didactica y
entendible a la situacion actual de la Educacion Musical en el campo de la

educacion secundaria.
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VI. RECOMENDACIONES

A partir de las conclusiones arribadas en el trabajo de investigacion, hacemos alcance

de las siguientes sugerencias:

Primero : Dentro del proceso de ensefianza — aprendizaje, los profesores de arte deben
de capacitarse y actualizarse en el manejo de diversos métodos didacticos de
la muasica, fomentar y promover la ensefianza musical tedrico — préctico,
fundamentalmente en la banda de mdsicos, por ser carta de presentacion de la

institucion educativa.

Segundo : Es conveniente que a nivel de la Institucion Educativa Secundaria Villa de
Orurillo, los profesores y el cuerpo Directivo motiven e incentiven a los
alumnos hacia la practica permanente de la mdsica instrumental a través de
esta metodologia didactica Orff, por cuanto invita a un aprendizaje activo,

dindmico y eficaz.

Tercero : Promover el uso de la metodologia didactica Orff en distintos ambientes ya
sea en el colegio, en el hogar, en los grupos musicales, y fomentar el
lenguaje musical, la improvisacion la creatividad, valor indispensable y de

comunicacion en el musico.

Cuarto . Finalmente seria muy beneficioso para los docentes y alumnos de
educacién secundaria, que las instituciones vinculadas con la educacion
artistica fomenten cursos de capacitacion y/o de especializacion orientados al
manejo de métodos y técnicas para la ensefianza de la musica

prioritariamente con nuevas perspectivas o adaptables al nivel secundario.
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ANEXO 1
GUIA DE ENTREVISTA
PARTE INFORMATIVA:

Entrevistador e e e
Entrevistado e et
Lugar e Hora:.............ocol,
Fecha P
PARTE TECNICA:

1. Tiene conocimiento de los elementos de la musica

6. ¢tiene conocimiento de los principios basicos de la metodologia Orff en la

interpretacion de la obra musical?

7. ¢es motivador trabajar con el método didactico Orff?
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ANEXO 2
SESIONES DE APRENDIZAJES

SESION DE APRENDIZAJE N° 1

.  TEMA: CONOCIENDO LA MUSICA'Y SUS ELEMENTOS
Il. DATOS INFORMATIVOS

1. LES. :Villa de Orurillo
2. AREA :Arte — taller de musica
3. GRADO :1°y2° integrantes de la banda
4. DURACION :90 minutos
5. PROFESOR : Bach. Jose Luis tupa Quispe
6. FECHA : 18 al 30 de marzo del 2017
1.  APRENDIZAJES ESPERADOS
COMPETEN CAPACIDADES INDICADORES
CIAS
Aplica la técnica | Identifica elementos de la musica
y estilo de la teniendo en cuenta los elementos
musica a través constitutivos del arte. Ficha de observacion
de organizadores
visuales.

IV. ORGANIZACION DE LOS PROCESOS DE LA SESION DE
APRENDIZAJE.

PROCESOS SECUENCIA DIDACTICA

El docente inicia la

sesion  explicando brevemente la competen
INICIO cia e indicadores que trabajaran en las
siguientes cuatro horas. 25
Se recuperan los saberes previos para lo cual
se realizan las siguientes preguntas: ;,Qué
sera la musica? ¢Qué genero musical
conoces? ¢ Cudles son los elementos que tiene
la musica?

El docente anota en la pizarra las respuestas
de los estudiantes haciendo un listado de las
respuestas de los alumnos
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Teniendo en cuenta las respuestas de los
estudiantes el docente les recuerda el
concepto de musica, de que esta compuesta y
menciona que la masica como todo lenguaje
tiene sus propios codigos de lectura 'y
DESARROLLO | escritura. El docente organiza las respuestas
O PROCESO de los estudiantes y escribe los organiza
DEL TEMA como sigue:
Teoria Musical 45
Elementos de la mdsica:
Signos musicales
Ritmo y Melodia.
Frases ritmicas: creacion de ritmos
El docente sefiala que hoy recordaran dentro
de los signos musicales al pentagrama, la
clave — tipos, ubicacion de la clave en el
pentagrama, las notas musical naturales,
notas musicales alteradas, el piano y la
ubicacion de las notas musicales.

l LOS SIGNOS MUSICALES |
| I 1
[ EL PENTAGRANMA I I LAS CLAVES I I AS NOTAS MUSHCALES l
PENTA =S PENTA =5 0O, RE, MILLFA, SOL, LA,
GRAMA= LINEA GRAMA« LINEA 5
CIERRE O ¢Por qué existe la melodia?
FINAL ¢Para qué es importante la armonia? 20

¢Para qué es importante el ritmo?
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SESION DE APRENDIZAJE N° 2

I. ITEMA: CLASIFICACION DEL SONIDO
Il. DATOS INFORMATIVOS

1. LLES.
AREA
GRADO
DURACION
PROFESOR
. FECHA

oo s wN

:Villa de Orurillo

:Arte — taller de masica
:1%y2° integrantes de la banda
:90 minutos

: Bach. Jose Luis tupa Quispe
: 03 al 07-ABRIL-2017

APRENDIZAJES ESPERADOS

COMPETENCIAS

CAPACIDADES INDICADORES

Observa los
movimientos y escucha
sonidos

Del contexto y los
relaciona con su
cuerpo.

Los estudiantes ejecutan y
expresan los sonidos a traves de
los instrumentos y cuerdas
vocales.

Reconoce los
diferentes sonidos
musicales y del medio
ambiente.

IV. ORGANIZACION DE LOS PROCESOS DE LA SESION DE
APRENDIZAJE.

PROCESOS

SECUENCIA DIDACTICA

INICIO

Ejecucidn instrumental en forma grupal

tema (condor pasa)

¢ Qué es el sonido?

¢ Qué sonidos de los instrumentos musicales te gustaria
escuchar?

25

v
v
v

DESARROLLO
O PROCESO
DEL TEMA

El profesor hace conocer, la nocion del sonido y su
importancia.

Sonidos determinantes e indeterminan tés

Los estudiantes identifican los sonidos mediante los
instrumentos musicales de su entorno.

Los estudiantes analizan los sonidos de diferentes
instrumentos musicales o los sonidos del medio
ambiente.

Los estudiantes trabajan en forma grupal, cada grupo
emiten sonidos determinados e indeterminados.

Los estudiantes identifican los instrumentos a través de
graficos.

45

CIERRE O
FINAL

¢Por que existen los sonidos?
¢Para qué es importante el sonido?

20
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SESION DE APRENDIZAJE N° 3

l. ITEMA: el solfeo
1. DATOS INFORMATIVOS

1. LES. :Villa de orurillo
2. AREA :Arte — taller de masica
3. GRADO :1°y2° integrantes de la banda
4. DURACION :90 minutos
5. PROFESOR : Bach. Jose Luis tupa Quispe
6. FECHA : 10 al 14 de abril del 2017
1. APRENDIZAJES ESPERADOS
COMPETENCIAS CAPACIDADES INDICADORES
Practica diversos Observa los movimientos y Identifica los
ejercicios musicalesy | escucha sonidos diferentes
musicas de nuestro Del contexto y los relaciona con movimientos para
medio y en distintos Su cuerpo. luego relacionar con la
géneros. musica.
IV. ORGANIZACION DE LOS PROCESOS DE LA SESION DE
APRENDIZAJE.
PROCESOS SECUENCIA DIDACTICA
T
» El docente presenta en un pentagrama una escala con sus
notas musicales.
INICIO » En lluvia de ideas se inicia el recojo de conocimientos
previos
» Visualizacion de videos tutoriales. 2
https://www.youtube.com/watch?v=0NU_gKV3xu4 sobreel |5
solfeo vocal
» El docente y estudiantes realizan el analisis de la ficha de
apoyo del tema el solfeo y la voz con ejemplos
presenciales.
» También el docente con el apoyo del software musical
SIBELIUS realiza un pentagrama con las notas musicales
DESARROLLO para el solfeo
O PROCESO DESARROLLO TEORICO: 4
DEL TEMA EL SOLFEO: )
e Concepto
e Clases de solfeo
1. Solfeo hablado
2. Solfeo cantado
LAVOZ:
e Concepto
e Timbre de voz
e \oces reconocidas peruanos
EL CORO
Tipos de coro
CIERRE O e Eldocente explica el contenido para la mejor comprension
FINAL del trabajo realizado 2
0
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I.  ITEMA: el solfeo hablado y ritmico
II. DATOS INFORMATIVOS

1. LES. :Villa de orurillo

2. AREA :Arte — taller de masica

3. GRADO :1°y2° integrantes de la banda

4. DURACION :90 minutos

5. PROFESOR : Bach. Jose Luis tupa Quispe

6. FECHA : 17al 21 de abril del 2017
I1l. APRENDIZAJES ESPERADOS
COMPETENCIAS CAPACIDADES INDICADORES
Ejecuta solfeos de las Interpreta melodias simples en el
figuras musicales en el | pentagrama Ficha de observacion
pentagrama.

IV. ORGANIZACION DE LOS PROCESOS DE LA SESION DE
APRENDIZAJE.

PROCESOS SECUENCIA DIDACTICA

Se incide en la ubicacion de las figuras musicales en el
pentagrama, y su manera de representarlo en duracion en un
INICIO instrumento musical, para ello se toca “cumpleanos feliz”,
Luego se muestra una hoja con notas musicales para solfeo 25
mediante la voz

En la parte del desarrollo si existiera inconvenientes con la
lectura 0 solfeo hablado entonces se debe de realizar
ejercicios de solfeo basico con las palmas, en linea recta, y
luego recién en temas mas simples como: ejercicion® 1, 2, 3,
4,5y 6.

DESARROLLO | “cumpleaiios feliz y condor pasa” Este solfeo hablado | 45
O PROCESO también se puede realizar con instrumentos trompeta, bajo y
DEL TEMA percusiones.

Si existiera la posibilidad que ningun estudiante tenga algun
instrumento entonces se realiza en linea recta distribucion de
figuras musicales para que sea representado por el estudiante
de manera individual.

Se muestra dos fichas en mica, para que los estudiantes de
manera acertada puedan realizar la lectura respectiva de
manera individual, y de acuerdo a ello se procede a realizar
la evaluacion con su compafiero par. Estas fichas de trabajo
estan en el anexo N° 01. Si existiera todavia problemas para
su correcta lectura se puede utilizar la lectura del “Condor
Pasa” parte de la Melodia.

Cada estudiante realiza la lectura hablada o ritmica
utilizando las palmas o cualquier otro instrumento a
disposicion.
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CIERRE O
FINAL

Se concluye guiando la obtencién de la melodia de manera
grupal.

Se concluye con la interpretacion de la melodia de Condor
Pasa con instrumentos. TAREA Los estudiantes deben de
practicar en sus hogares temas sencillos que se les hace
entrega de las partituras respectivas.

20
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SESION DE APRENDIZAJE N° 5

. ITEMA: EJECUCION INSTRUMENTAL
Il.  DATOS INFORMATIVOS

1. LES. :Villa de orurillo
2. AREA :Arte — taller de musica
3. GRADO :1°y2° integrantes de la banda
4. DURACION :90 minutos
5. PROFESOR : Bach. Jose Luis tupa Quispe
6. FECHA : 24 al 28 de abril del 2017
I1l. APRENDIZAJES ESPERADOS
COMPETENCIAS CAPACIDADES INDICADORES
Utiliza técnicas y procesos de los | Explora y

diversos lenguajes artisticos, | experimenta con los
incluyendo practicas tradicionales y | materiales y los
nuevas tecnologias. o Ejecuta un | elementos de los
tema musical con las posiciones | diversos lenguajes
correctas de su repertorio del arte, utilizando
sus sentidos y su
cuerpo. O Ejercita
posiciones con
instrumentos
musicales.

IV. ORGANIZACION DE LOS PROCESOS DE LA SESION DE
APRENDIZAJE.

PROCESOS SECUENCIA DIDACTICA

Se expresa con
creatividad a travées de
diversos lenguajes
artisticos o Comunica
ideas y sentimientos a
través de producciones
artisticas de los
diversos lenguajes.

Se interpreta temas musicales con trompeta y bajo y otros
instrumentos musicales para que los estudiantes puedan lograr
INICIO introducirse en la ejecucion instrumental. 25

Si existiera la posibilidad de que un estudiante pudiera
interpretar algin tema musical se le brinda la oportunidad,
para que de esta manera exprese sus emociones.

Para el inicio de la ejecucién instrumental se puede usar temas
DESARROLLO | como cumpleafios y feliz condor pasa. 45
O PROCESO
DEL TEMA Se inicia con reafirmar sobre la correcta posicion e
interpretacion de instrumentos musicales, para lo cual se
muestra las posiciones de instrumento por instrumento,
realizado con anterioridad con programas como Photoshop y
Corel Draw. Cada estudiante pasa a entonar una cancién o
interpretar con un instrumento musical.
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CIERRE O Se guia sobre las posiciones correctas de bajo y trompeta y se
FINAL procede dejar una copia.

Se concluye con la culminacién de los trabajos expresando | 20
una apreciacién y sugerencias para lograr mejores resultados
para posteriores oportunidades. Meta cognicion
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EVIDENCIAS FOTOGRAFICAS DE SESIONES DE
APRENDIZAJE.
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Foto 2: EI Autor con estudiantes.

Foto 3: El Autor con estudiantes.
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Foto 3: El Autor con estudiantes.

Foto 4: El Autor con estudiantes.
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ANEXO 3
MATERIAL DE SESIONES DE APRENDIZAJE.

Material ritmico, melédico y armoénico en funcion a ORFF

ETERCICIOS RITMICOS N 1

TOSE LUS

PALMOHS 1F%J—J—FJ—LFJ—D—FJ—Y—FJ—J—FJ—J—<

m ™ m -nn m m ™ ™ ™
7

PALMADHS, JH—D—D—I—J—?—I—J—D—IJ—LHD—D—!—J—J—H

nnnn m m nn m nnnn ™
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