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RESUMEN

La presente tesis nos brinda la experiencia de una metodologia que se va
sistematizando desde la libertad creativa que nos brinda la Musica, La cual
plantea nuevas formas de concebir arquitectura, apoyandonos de elementos
filosé6ficos en coman que le han dado la relacion artistica con la arquitectura.
Para formar un lazo entre ambas, se estudié su complejidad y su dimension
partiendo de una cancidn con caracteristicas similares al disefio propuesto,
analizando sus emociones, principios y elementos musicales; desglosando y
decodificando en realidades de arquitectura para incrementar las capacidades
creativas y lograr un desarrollo en los dos hemisferios del cerebro, mejorando
la capacidad de desarrollar problemas de espacio — entorno, al dar soluciones
rapidas a los proyectos por medio de la sinestesia y el criterio arquitecténico.
En esta investigacién tenemos como resultado el desarrollo del proyecto “el

lugar del Folklore en Puno”.

PALABRAS CLAVE:

MUSICA - ARQUITECTURA - METODOLOGIA - LIBERTAD -
CREATIVIDAD - EMOCIONES - METAFORA - SINESTECIA -
ABSTRACCION — FOLKLORE
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ABSTRACT

The present thesis gives us the experience of a methodology that is
systematized from the creative freedom that Music gives us, which raises new
ways of conceiving architecture, supported by philosophical elements in
common that have given the artistic relationship with architecture.

In order to form a bond between them, their complexity and their
dimension were studied starting from a song with characteristics similar to the
design analyzing their emotions, principles and musical elements;
Disaggregating and decoding in architectural realities to increase creative
capacities and achieve a development in the two hemispheres of the brain,
improving the ability to develop space - environment problems by providing
quick solutions to projects through synesthesia and architectural judgment. In
this research we have the development of the project "the place of Folklore in
Puno".

KEYWORDS

MUSIC — METHODOLOGY - ARCHITECTURE - FREEDOM - CREATIVITY
- EMOTIONS - METAFORA - SINESTECIA - ABSTRACTION - FOLKLORE
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INTRODUCCION

La presente tesis titulada “La Libertad Creativa de la musica en el Disefio:
Lugar del Folklore”, tiene como sustento los principales hallazgos de
investigaciones realizadas a nivel internacional, nacional y regional respecto al
tema de investigacion y la propia experiencia que tiene como punto de partida
el problema que se expresa a través de la siguiente interrogante: ¢De qué
manera se puede utilizar la libertad creativa de la masica como metodologia
innovadora de disefio materializando la musica en el espacio arquitectonico del
proyecto complejo cultural: lugar del folklore Puno? Y que luego del
desarrollo del proceso de investigacion se podra observar la maravillosa
posibilidad de innovar en metodologia del disefio arquitecténico a partir de uno
de los espacios humanos mas enraizados en cada uno de nosotros y
particularmente en quienes habitamos el altiplano peruano tierra de artistas y
poetas, la Musica.

Este particular estudio se inicia con las generalidades de la investigacion,
acapite que muestra el enfoque y el sustento de la investigacion, que se inicia
con un recorrido por el problema de investigacién, su descripcion y formulacion
como punto de partida; seguidamente se aborda los antecedentes de la
investigacion en la relacion del disefio arquitectonico con la musica, como
sustento de la investigacion, para seguidamente desarrollar la justificacion que
permite argumentar y fundamentar el presente estudio, lo cual nos lleva a
formular los objetivos de investigacion y las hipotesis como respuesta al
problema de investigacién; concluyendo en la utilidad de la investigacion
sustentada en su singular disefio.

El segundo acapite se refiere a la fundamentacion teodrica que es el
sustento filoséfico y tedrico del empleo de la musica para enriquecer
creativamente el disefio arquitectonico, comprende en primer lugar el marco
tedrico que argumenta el estudio, el significado de los conceptos utilizados en
la investigacion a partir del marco conceptual, el marco histérico que traza la
linea de tiempo del origen del estudio para concluir finalmente en el marco

referencial.
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En el tercer acapite se desarrolla el marco referencial en donde se realiza
el diagnostico situacional urbano, los criterios de localizacion y analisis del
terreno.

En el cuarto acapite se trabaja el punto mas importante que viene hacer
la metodologia de disefio en funcion a la musica tocando usando su esquema
metodologico: comenzando por la Obertura, Programacién Sensorial,
Zonificacion Musical, Analisis Funcional y la composicién Arquitecténico
Musical.

El quinto acapite contiene los aspectos operativos de la investigacion que
nos permite ubicarnos en el espacio materia de intervencion que comprende en
primer lugar la investigacion y planteamiento del proyecto arquitectonico
musical a partir de la localizacion, ubicacién y delimitacién del espacio de
intervencion; el segundo aspecto se refiere a los aspectos fisico naturales que
implican la topografia del espacio y el clima caracteristico del lugar.

Se muestra también el aporte que realizo en una situacion concreta,
materializada en un proyecto del espacio del folklore a partir de un disefio
arquitectonico original e innovador que tiene su esencia en la muasica materia
de la presente investigacion y que se detalla en todo su proceso. Para lo cual
se ha elaborado una metodologia partiendo de las emociones principios y
elementos de la musica desglosando y decodificando en realidades de la
arquitectura para incrementar las capacidades creativas y logras un desarrollo
en los dos hemisferios del cerebro para tener una mejor capacidad al momento
de desarrollar problemas de espacio — entorno; cuya sistematizacion espero
sea valorada por el jurado en toda su magnitud.

Finalmente debo afiadir que la metodologia de disefio arquitecténico a
partir de la musica nos brinda la experiencia de una metodologia que se va
sistematizando desde la libertad creativa que nos brinda la Mdasica, en el
desarrollo del proyecto arquitectonico el lugar del Folklore en Puno. Para
formar un lazo entre ambas, desarrollando la creatividad y la capacidad de
poder resolver los problemas arquitectonicos con las diversas emociones que
producen la musica y esta es transmitida a la arquitectura brindando nuevas
ideas para abstraer en la metafora de la arquitectura para dar como resultado

el disefio del proyecto Lugar del Folklore Puno.
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CAPITULO |

GENERALIDADES

11 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1.1 Descripciéon del Problema

En la actualidad la Arquitectura viene atravesando una etapa evolutiva
gue exige propuestas innovadoras para responder a las grandes necesidades y
retos, asi como a situaciones y contextos complejos de la presente era, con el

fin de alcanzar equilibrio y sustentabilidad como ciencia y como arte.

Por consiguiente, el Arquitecto se encuentra en un nuevo escenario de
desarrollo profesional enfrentandose a un panorama con altos niveles de
competitividad, avances tecnoldgicos y una gran cantidad de informacion que le
abren posibilidades de ampliar su campo laboral por lo que requiere de
competencias de innovacién y emprendimiento, para romper paradigmas en su

proyeccion profesional.

Sin embargo en nuestra realidad no se percibe con claridad esta
prospectiva, lo cual se evidencia por la carencia de pasion y sensibilidad en la
busqueda de nuevas alternativas; los espacios no transmiten emociones, no
existe originalidad en buen nimero de proyectos, se redunda en las copias,
muchos proyectistas no disefian, adaptan proyectos similares en contextos

diferentes. En consecuencia, nos encontramos frente a la ausencia de nuevas
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metodologias en las que brille la libertad creativa del disefio arquitectonico

para abordar proyectos con necesidades cada vez mas exigentes.

Por tanto se requiere del arquitecto un aprendizaje permanente expresado
en la constante actualizacion de conocimientos, la experimentacién de teorias y
diversidad de técnicas, que le permitan desarrollar su libertad creativa para
efectivizar el control critico proyectual y la elaboracién de diversas alternativas
de solucion al disefio generando su propia metodologia y criterio para el disefio

arquitectonico.

Esta situacion no se viene concretizando en nuestra realidad ya que en la
mayoria de veces se termina cayendo en la rutina y la inercia a falta de nuevos
conocimientos y metodologias innovadoras que permitan revolucionar el campo
del disefio arquitectdnico, utilizando los diferentes tipos de conceptos como
analogias con la naturaleza, torso, relacion con otros proyectos, la metafora,

religiosidad, lo cosmico, etc.

Sin  embargo dentro del disefio arquitectonico existen pocas
metodologias por ser un tema de singular complejidad al involucrar gran
cantidad de variables, con una incidencia concreta para concebir un objeto
arquitectonico, en el que se sintetizan todas las variables del problema, la gran
informacién obtenida y métodos para lograr nuevos disefios innovadores

llenos de libertad y creatividad.

En este contexto es necesario buscar nuevos caminos que permitan
desarrollar la libertad creativa mediante una nueva metodologia de disefio,
acercandonos a fuentes a veces impensadas que se pueden encontrar en
nuestra propia experiencia cotidiana, tal es el caso de mi propia experiencia de
estudiante de arquitectura con una gran pasion por la muasica, que me llevo a
reflexionar sobre la relacion existente entre la musica y la arquitectura y como

concebir un disefio arquitectonico a partir de esta relacion.

La musica se diferencia de otras artes por el aumento en la actividad en el

cuerpo calloso del cerebro que es el puente entre los dos hemisferios del

17
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cerebro permitiendo que los mensajes lleguen mas rapidos a través de vias
mas diversas ocasionando el desarrollo de la creatividad, la inteligencia
emocional y dando soluciones practicas a los problemas. La musica por su
libertad creativa nos brinda cualidades en el sonido como: elevacion,
intensidad y timbre, también contiene conceptos basicos como: composicion,
ritmo, armonia, estética, proporcién, etc. Similares a los conceptos de
arquitectura, por lo que es necesario empezar a desarrollar una metodologia
para el disefio arquitectonico inspirado en la musica para aplicar en proyectos
concretos de nuestro medio.

Teniendo en cuenta que Puno es la capital del folklore peruano, porque
existe una gran diversidad de actividades y eventos de pequefia y gran
magnitud (danza, mdsica, artes plasticas y artesanias) durante el afio, sin
embargo no contamos con un espacio que permita acoger y proyectar estas
importantes manifestaciones culturales por lo que existe la necesidad de
representar el lugar del folklore en un espacio arquitecténico destinado a
cumplir con las necesidades de expresion cultural en la ciudad de Puno con
diversas instalaciones dedicadas a mostrar nuestras fiestas costumbristas y
sobre todo nuestro folklore que permitan en el futuro afirmar nuestra identidad y
transmitir esta herencia cultural a nuestros jovenes y proyectarnos al mundo
mostrandolo a miles de turistas nacionales y extranjeros que nhos visitan
anualmente. Esta necesidad nos puede llevar a aplicar una nueva metodologia
en el disefio arquitectonico a partir de la musica que sera materia del presente
estudio.

12 FORMULACION DE PREGUNTAS

1.2.1 Pregunta General

¢De qué manera se puede utilizar la libertad creativa de la musica
como metodologia innovadora de disefio, para elaborar el proyecto del

complejo cultural: lugar del folklore Puno?
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1.2.2 Preguntas Especificas

a) ¢De qué manera se puede utilizar la libertad creativa de la musica como
metodologia innovadora de disefio, para elaborar la forma del proyecto

del complejo cultural: lugar del folklore Puno?

b) ¢De qué manera se puede utilizar la libertad creativa de la miUsica como
metodologia innovadora de disefio, para elaborar el espacio del

proyecto del complejo cultural: lugar del folklore Puno?

c) ¢De qué manera se puede utilizar la libertad creativa de la masica como
metodologia innovadora de disefio, para elaborar el orden del proyecto

del complejo cultural: lugar del folklore Puno?

1.3 ANTECEDENTES

En la revisién y busqueda de diferentes estudios concernientes a las
variables de andlisis del tema a desarrollar, se encontraron resultados que
demuestran que si existe una relacion directa entre la musica y la arquitectura
visto de diferentes enfoques, como también que se pueden buscar nuevas
formas metodolégicas para el desarrollo creativo al momento de elaborar el
disefio arquitecténico llevando a buscar nuevas teorias, lo cual es de
satisfactoria tranquilidad y puesto que la informacion fue muy escasa y
complicada de encontrar debido a los pocos estudios que se realizaron sobre

estos temas se obtuvo informacién de 17 afios anteriores.

1.3.1 “Propuestas Experimentales como Herramienta para Estimular la

Creatividad y la Composicion Conceptual”

En el estudio realizado por Correa (2014) Titulado: “Propuestas
experimentales como herramienta para estimular la creatividad y la
composicion conceptual”’, nos explica como mirar hacia nuevos caminos, tal
vez nuevas propuestas que abran nuestra mente y la saquen un poco de lo

cotidiano y de la manera “convencional’” y ensefiada que se nos inculca en la
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academia, aparecen ideas, nociones, miradas un poco criticas en un lado
positivo de como explorar, de como unir, de como fusionar mundos, artes,
conocimientos, sensaciones, colores, sabores, sentires, y se buscan las
maneras de materializar dichas propuestas. Aparecen nuevos campos a
explorar que pueden ayudar a entender las relaciones de las que se hablando
sobre arquitectura y mausica, sobre el disefio conceptual, sobre las
herramientas intuitivas que poseemos a la mano y que tal vez con un poco de
ayuda y entrenamiento podriamos aprender a entender a interpretar y a usar
para nuestro que hacer como seres creativos. Los resultados que se obtuvieron
de las experimentaciones, se pueden ligar estrechamente a trabajos de
exploracion conceptual, en estos se pueden encontrar caminos, vias de acceso
0 conectores, entre ideas que el estudiante obtuvo mediante la actividad, se
plasman sentimientos, emociones, ritmos, amplitudes y longitudes, tonalidades,
he intenciones por las cuales, se buscaba transformar lo escuchado, en

expresion visual e interpretacién conceptual

1.3.2 “Camino al Disefio - Proceso del Disefio Arquitectonico”

Segun Aguilar (2000) en su investigacion titulada: “Camino al disefio -
proceso del disefio arquitectdénico”, en consecuencia, propone que en cada
taller de arquitectura se elabore una guia metodolégica para ser puesta en
practica por los profesores y alumnos, que garantice el empleo de un lenguaje
y unos términos de referencia idénticos para evitar dispersion y falta de claridad
en el desarrollo del proceso de disefio. Este documento tiene como objeto
servir de punto de partida a los profesores para la formacion de los alumnos en
el area de Proyectivas (Asignatura que provee los conocimientos teéricos y
conceptuales necesarios para la correcta proyectacion arquitectonica) y su
puesta en practica en los Talleres de Arquitectura. EI documento esta dividido
en cinco partes. La primera hace un breve recuento general acerca de la misiéon
del Arquitecto y los aspectos que a él y a su formacién competen. En la
segunda parte se exponen los principios fundamentales a tener en cuenta para
trazar una estrategia de trabajo exitosa. La tercera contiene una propuesta
metodoldgica que relne todos los pasos del proceso de disefio en tres etapas
basicas. En la cuarta parte se propone un ejemplo practico para que el alumno
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elabore por si mismo su propio ejercicio, tome sus decisiones personales,
evalle los resultados y reafirme los conceptos planteados en la cartilla. Como

quinto punto se encuentran el glosario de términos empleados y la bibliografia.

1.3.3 “Propuesta Metodoldégica para el Desarrollo del Anteproyecto

Arquitectonico”

Los autores Aguilar, et al. (2009), en su trabajo: “Propuesta metodoldgica
para el desarrollo del anteproyecto arquitectonico”, quienes consideran que
esta investigaciéon se fundamenta en el estudio del Anteproyecto Arquitectonico
y su metodologia. Para la elaboracion de esta investigacion, se obtuvo un
diagnéstico del medio actual, formulando entrevistas a arquitectos sobre el
tema propuesto, exponiendo asi una percepcion amplia respecto a la definicion
del anteproyecto arquitectonico, aplicacion de la metodologia y estructura en la
realidad profesional. Para definir claramente y con orden légico el contenido del
anteproyecto arquitectbnico es necesaria una metodologia que estructure y
clasifique en fases cada una de las actividades a realizar. La metodologia que
se propone es de tipo formal, por la complejidad y extensién del contenido. Las
fases de la metodologia que por su extension se tratan separadamente son:
Fase de andlisis: reune la informacion necesaria para establecer las
condiciones determinantes del proyecto y los demas aspectos que inciden en el
proceso. En esta fase se identifican los objetivos particulares, las
condicionantes en el sitio y los requisitos que deben cumplirse. En la Fase
creativa: se establece la configuracién, funcionamiento y caracteristicas
generales del proyecto; con la informacién adquirida en la fase anterior, se
elaboran los documentos gréaficos. El anteproyecto final, es la retroalimentacién
de las observaciones del cliente al anteproyecto inicial, contiene los planos de
arquitectura y simultaneamente se realizan los tramites correspondientes. La
presentacion: Es la Ultima fase de la metodologia se presenta el contenido del
Anteproyecto final, clasificando la informacion en dos tipos de contenido:
técnico grafico y audio visual. Concluyendo con la aprobacion o
retroalimentacion de parte del propietario y las autoridades legales.
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1.3.4 “Arquitectura y Musica: el Pabellon Philips y Metéstasis”

Otra investigacion es la realizada por Ariadne (2016), titulada:
“Arquitectura y Mdusica: El Pabelldbn Philips y Metastasis” sefiala la relacidon
entre masica y arquitectura ha sido un tema recurrente, ya sea comparando la
proporcion visual con la armonia sonora o citando, una vez mas, aquella frase
de Schopenhauer que define a la arquitectura como musica congelada. En este
trabajo fin de grado se aborda la relacion entre la Musica y la Arquitectura
desde el estudio de dos obras en concreto; la obra musical para orquesta
Metastasis del compositor lannis Xenakis y la obra arquitectonica del Pabellén
Philips de lannis Xenakis y Le Corbusier. Para ello se parte del capitulo
“Sonidos reglados. A propdsito de un poema electréonico” del libro “Espacios
para la musica” de Joaquin Arnau Amo; que proporciona las bases sobre las
gue se fundamenta este tfg. Realizando un pequefio acercamiento a las
relaciones generales entre Musica y Arquitectura en el contexto de la creacion
de estas dos obras, el siglo XX, entendemos la naturaleza de la obra musical
Metastasis, pionera en la llamada musica estocastica, al igual que
comprendemos la novedad que supone la creacion en si del Pabellon Philips,
tanto por su geometria como por el método de construccion empleado. A partir
del analisis descriptivo que se ejecuta sobre las dos obras de forma individual,
se extraen unos hallazgos que nos permiten descubrir por un lado la
importancia y protagonismo de los glissandi de la partitura Metastasis de lannis
Xenakis, que como matematico éste habia disefiado previamente en papel
milimetrado (traduciendo matematicas en geometria y en mdusica); lo que le
permitié entender que las funciones pueden representarse geométricamente y
por tanto, pueden ser aplicadas a la arquitectura transformando esa geometria
en formas arquitectonicas. Xenakis aplica este descubrimiento en el Pabellén
Philips, donde los glissandi de la partitura Metastasis, puesto que fueron
creados geométricamente, tienen su refrendo en las superficies regladas de los
paraboloides hiperbdlicos. Esto aporta magnificos resultados acusticos debido
a que las superficies regladas no son desarrollables y la reflexion que se
produce en ellas no genera distorsiones del sonido, lo que convierte al Pabellon
Philips en un excelente contenedor de musica, en concreto del interludio

Concret P.H. de lannis Xenakis y del Poeme électronique de Edgar Varese,

22

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO 2 Nacional del

que se escucharon en el pabellon. El estudio de estas dos obras nos aporta las
bases de las relaciones entre Mdusica y Arquitectura en relacion a las

matematicas, que constituyen el nexo comun de estas dos Artes.

1.35 “El Sonido de la Arquitectura Aproximacion al Sonido Real y

Sonido Perceptivo en el Proceso Creativo”

El autor Garcia (2016), en su trabajo: “El Sonido de la Arquitectura
aproximacion al sonido real y sonido perceptivo en el proceso creativo” Explica
que la sociedad actual, llamada incluso sociedad de la imagen debido a la
proliferacion de las nuevas tecnologias nos desliga del resto de sentidos vy le
concede un papel casi principal a la vista. Existe una tendencia en la
arquitectura contemporanea que refleja esta sociedad focalizada en lo visual.
Sin embargo, la comprensién del espacio es un proceso complejo en el que
participan todos nuestros sentidos. La arquitectura se puede escuchar porque
produce sonidos calificables y cuantificables que responden por un tono y un
timbre; por como resuenan y por cOmo se transmite el eco de nuestras propias
pisadas a través del espacio. El sonido tiene la cualidad de manifestarse de
forma que podemos oir con nuestros oidos pero a la vez también es una forma
de energia térmica. Es una intensidad que se percibe como y crea el propio
espacio. Este trabajo propone una serie de casos de andlisis estudiados desde
su intencién sonora, aspecto desde el que no han sido tratados habitualmente.
Los espacios escogidos ejemplifican esas dos dualidades: dos formas de
proyectar con el sonido cuyos resultados enriquecen y cambian la experiencia

arquitectonica, sonido real y sonido perceptivo.

1.3.6 “LaArquitectura es Muasica Congelada”

El autor Clerc (2003), en su trabajo: “La arquitectura es musica
congelada”, afronta el desarrollo de esta Tesis Doctoral, la cual se ha optado,
en primer lugar, por estudiar las influencias y relaciones mutuas entre la
Arquitectura y la Musica durante algunos de los periodos histéricos y artisticos
mas representativos de la cultura occidental. Después, se aborda el estudio

desde las cualidades de la musica arquitectonica, de la fisica de la Musica y de
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la unidad de las Artes, como argumento Y justificacion para apreciar esa tan
buscada asociacion entre la Mdusica, prototipo del arte acustico e inmaterial
{metafisico), y la Arquitectura, arquetipo del arte visual y material (fisico).
Ambas disciplinas artisticas se articulan siguiendo un preciso orden
compositivo, que recurre a la Matematica para su aplicacion practica
(representacion sensible de la Belleza absoluta); ya sea bajo la apariencia de la
Armonia o de la Proporcion Candnica, pero siempre numérica (de fundamento
pitagorico o platdénico), que nos remite, en Ultima instancia, al Orden Universal
0 a la Mdusica de las Esferas; es decir, al Creador, bajo cualquiera de sus
apariencias mas recurrentes y "sugerentes”; o sea, como Gran GeoOmetra,
Musico o Arquitecto del Universo. El hilo conductor de esta Tesis Doctoral
consiste, en todo momento, en el estudio pormenorizado de la aproximacion y,
en muchos casos, confusion que se ha producido, desde la Antigiiedad, entre
la Aritmética, entendida como una parte mas de la madre Filosofia (cuyas
raices profundizan hasta la Metafisica), germen de todo el pensamiento
humano, y la Musica, modelo arménico de la estructura del Cosmos. La
conclusion de la Tesis Doctoral abordara, a modo de exégesis, una especie de
boda alquimica, bajo un prisma eminentemente tedrico y especulativo, muy en
la linea de las formas expositivas de la Antigliedad, en la que, por intercesion
de la Matematica, expresion sublime de la Armonia Divina, la Musica y la
Arquitectura se manifiestan unificadas, al menos en sus fundamentos
compositivos mas elementales, y entrelazadas hasta alli donde el Arte, la

Cienciay la Filosofia lo permiten.

1.3.7 “La Mduasica como Concepto Generador de Espacios

Arquitecténicos”

Otra investigacion es la realizada por Medina (2008), titulada: “la musica
como concepto generador de espacios arquitectonicos”, Dicho trabajo de
investigacion pretende desarrollar un método de analisis y comprension de las
sensaciones originadas por la musica y aplicarlas al disefio de un producto
arquitectonico cuyo caracter espacial logre transmitir unas sensaciones
similares a las de la musica. Para ello se recolecto la informacion que constaba

de doce piezas musicales, luego se fue filtrando a través de los diferentes
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analisis hasta quedar con una Unica que fue a partir de la cual surgio6 el disefio
en forma de edificacidén. Al principio se hace una asociacion muy directa entre
arquitectura y musica, bajo la premisa que ambas son tiempo manifestadas
tanto en espacio como sonido; luego se explican los procesos mentales
inconscientes que dan lugar a otro tipo de asociacion que va mas alla de
variables de tiempo y lugar. Después se someten las piezas a diferentes
analisis graficos que permiten visualizar su comportamiento en ritmo,
movimiento y densidad; luego se hacen asociaciones con imagenes
arquetipales en base a un concepto, de forma que sea posible extraer la
esencia para desarrollar es quemas de forma y recorrido. Con uno de ellos se
desarrollara el disefio del centro de meditacion, cuyo espacio sugiere pistas
gue se asemejen ala comportamiento de la musica tales como versatilidad,
sinuosidad y patrones ritmicos que se repiten a diferentes escalas. Asi como
ciertas vistas e imagenes que ayudan a respaldar el dicho de Shopenhauer que

dice: La Arquitectura es musica congelada.

14 JUSTIFICACION

Ante la constante evolucién de la arquitectura en estas Ultimas décadas,
el arquitecto se encuentra ante grandes retos y niveles de competitividad, en
nuestra realidad este proceso se lleva en la actividad académica y la
experiencia en su desarrollo profesional que da como resultado su propia
metodologia  del arquitecto lo cual no siempre cumple las expectativas,
llevando a buscar nuevas opciones, herramientas y experimentar nuevos

mundos en cuanto al disefio arquitectonico.

En nuestro entorno no contamos con materiales e investigaciones que
orienten el uso de metodologias que ayuden al arquitecto a desarrollar su
creatividad y den nuevas alternativas innovadoras que revolucionen el disefio
arquitectonico, en esta investigacion desarrollo una metodologia basada en la
experiencia mia como mdusico Yy arquitecto relacionando la mdsica y la
arquitectura por tener grandes indices de similitud y expresion, las cuales me
dieron un impactante desarrollo como arquitecto, desarrollando diferentes

formas de enfocar el disefio arquitecténico utilizando su conceptualizacién. La
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cual se sistematiza en este trabajo como enfoque a la investigacion de nuevos
métodos en el disefio arquitectonico con soluciones practicas a espacios que

provoquen sensaciones llenas de libertad, color y pasién por la arquitectura.

Para demostrar que es posible concebir nuevas herramientas a partir de
la creatividad e innovacion, inspiradas de las experiencias vividas y el contexto
que enfoca nuestra realidad logrando que los arquitectos puedan llegar a

nuevos estandares y niveles de competitividad.

Guiar coherentemente nuestros esfuerzos a resolver problemas tan
urgentes en nuestra realidad para trabajar con la musica que esta se aplicara
en los proyectos de nuestro entorno y que hacer arquitecténico. En la presente
investigacion se considera a la libertad creativa de la muasica como la
aplicacion de una nueva herramienta metodologica alternativa e innovadora del
disefio arquitecténico inspirado en la mdasica al ser un arte directamente
relacionado con la Arquitectura para desarrollar la creatividad y los

mecanismos en el proceso del disefio arquitectonico.

Donde se utilizara la materializacion de sus emociones transmitidas en
sus espacios (Arquitectura emocional), la sinestesia, la relacion de los
conceptos compositivos, la geometria del sonido, y la metafora musical,
considerando que no se daran recetas de arquitectura mas bien herramientas,
métodos y procesos para la solucion a las necesidades que se den. Por tanto la
investigacion que pretendo realizar estd orientada al disefio del proyecto
arquitectonico Lugar del Folklore Puno por ser de necesidad en nuestro
medio y dar solucion al problema del espacio destinado al cultivo del folklore
en Puno, mediante la interpretacion y fragmentacion de una cancion que sera
escogida de acuerdo a las emociones que transmita y las caracteristicas
formales que necesitara el proyecto.

La musica, es un medio de expresion muy explicito puesto que los
sentimientos que despierta producen percepciones claras del espacio-tiempo
asi como la libertad y variedad de expresion fuente de la creatividad. La lengua
musical hace un uso amplio de metaforas divulgadas del espacio. De esta

manera las metaforas se consolidan como un lenguaje comun.
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La creatividad es una habilidad que tenemos los arquitectos, como
también se puede desarrollar ejercitandose de distintas formas y una de ellas

es la musica por las caracteristicas y beneficios que nos brinda.

15 OBJETIVOS

1.5.1 Objetivo General

Utilizar la libertad creativa de la musica como metodologia innovadora

de disefio, para elaborar el proyecto denominado “Lugar del Folklore Puno”

15.2 Objetivos Especificos

a) Utilizar la libertad creativa de la musica como metodologia innovadora
de disefio, para elaborar la forma del proyecto denominado “Lugar del

Folklore Puno”

b) Utilizar la libertad creativa de la muasica como metodologia innovadora
de disefio, para elaborar el espacio del proyecto denominado “Lugar del

Folklore Puno”

c) Utilizar la libertad creativa de la musica como metodologia innovadora
de disefio, para elaborar el orden del proyecto denominado “Lugar del

Folklore Puno”

1.6 HIPOTESIS

1.6.1 Hipdtesis General

La libertad creativa de la musica como metodologia innovadora permite
la elaboracion pertinente y armonica del proyecto arquitectonico “lugar del

folklore Puno”.
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1.6.2 Hipotesis Especificas

a) La libertad creativa de la masica como metodologia innovadora permite
la elaboracién pertinente y armoénica de la forma del proyecto

arquitectonico “lugar del folklore Puno”.

b) La libertad creativa de la masica como metodologia innovadora permite
la elaboracion pertinente y arménica del espacio del proyecto

arquitectonico “lugar del folklore Puno”.

c) La libertad creativa de la musica como metodologia innovadora permite
la elaboracion pertinente y armoénica del orden del proyecto

arquitectonico “lugar del folklore Puno”.

1.7 METODO DE INVESTIGACION

1.7.1 Tipo de Investigacién

De acuerdo al propdésito de la investigacion, naturaleza de los problemas y
objetivos formulados en el trabajo, el presente retne las condiciones como una
Investigacion Cualitativa — Cuantitativa (Investigacion Mixta) en razén que para
su desarrollo en la parte teérica conceptual, correlacional y aplicativa, se
apoyara en conocimientos compositivos Musicales y Arquitectonicos y la
percepcion sensorial para ser aplicados en el desarrollo de la LIBERTAD
CREATIVA DE LA MUSICA EN EL DISENO: LUGAR DEL FOLKLORE PUNO

1.7.2 Nivel de Investigacion

Serd una investigacion Hipotética -descriptiva en un primer momento, ya
que estudiaremos La Musica y La Arquitectura desde sus inicios y
caracteristicas minimas, luego sera correlacionada entre las variables de
composicion musical y arquitectdénica, para finalmente ser experimental por la
aplicacion de un modelo concreto a partir de la libertad creativa de la musica en
el disefio arquitecténico para verificar su eficacia en el proyecto Lugar del

Folklore Puno
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1.7.3 Metodologia de la Investigacién

En la presente investigacion se empleara el método experimental, el
mismo que se complementara con: correlacion, sintesis, deduccién vy

comparacion, entre otros.

1.7.4 Esquema Metodoldgico

ESQUEMA 1: Esquemametodoldgico

FREVIO FREVIO
CONOCIMIENTD CONOCIMIENTO
TEQRICO REAL DEL LUGAR

LA LIBERTAD CREATIVA DE LA
MUSICA EN EL DISENO: LUGAR

[
DEFINICION DEL| |DEL FOLKLORE PUNO PLANTEAMIENTC] [
PROELEMA ELECCION DEL TEMA DEL PROBLEMA | | =
PLANTEAMIENTO DEL o
PROBLEMA o
CARCTERIZACION| DELIMITACION| 5
=
=
[
GENERAL DBIETIVD JESPECIFICO 2
L
L
GENERALK Emﬁmﬂ JESPECFICO <
MARCO TEORICO| o pMARCO HISTORICO
— ESTRUCTURM GEMERICA]
MARCO CONCEPTUAL _ _ _ _ __ _ _ _ ARCO REFEREMCIALL
L
ZDPERACIONALIZACION DE VARIABLES E INDICADORES| =0
W, = =3
3 z |=o
&5 IMARCO REAL-DIAGNCSTICC) 5 &
E o
Musicel” T T T T T T TN T T T T ERITERIOS |
FREMISAS DE DISERIC SENSORIALES
DISENO
(RECREACION SINESTESIA =
CULTURAL) il
G
PROGRAMACION &=
CUANTITATIVQ-CUALITATIVO L
gl =
PARTIDO ARCLTECTONICO|
Pl
BNTEPRDYECT

FUENTE: Elaboracién propia.
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1.7.5 Técnicas de Recoleccion de Datos

Al manejar una investigacion mixta el modo mas directo de establecer la
recoleccion de datos viene representado por

ESQUEMA 2: Instrumentos metodoldgicos.

INSTRUMENTOS METODOLOGICOS

IDEMTIFICACION DE SOMOMETROD
SOMIDOS EN EL ENTORMO BASE DE DATOS
ARQUITECTOMICO EMTREVISTAS

BASE DE DATOS

SISTEMATIZACKON FOTOGRAFIAS
ARQUITECTOM ICA | TOPOGRAFIA

MUSICAL JI MAPAS

/ FLAMOS

PARTIDO PLAMOS
AR‘E!LJITEETDNIED]I SIMULACION

MUSICAL / AR MOMIA

FUENTE: Elaboracién Propia.

ESQUEMA 3: Esquemade variables

CALSA )
VARIABLE DEPENDIENTE —| LUGAR DEL FOLKLORE PUNO
%] LA LIBERTAD CREATIVA
VARIABLE INDEPEN DIENTE == 4 s

FUENTE: Elaboracion propia.

1.7.6 Matriz de consistencia
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CAPITULO |

FUNDAMENTACION TEORICA

21 MARCO TEORICO

Por su complejidad para el desarrollo del proyecto, el marco teérico se
encuentra ordenado en teorias pertinentes que se aplicaran adecuadamente en

el estudio de la metodologia previa al disefio.

2.1.1 LaRelacion entra la Arquitectura y la Masica

El autor Ramon (2011) nos menciona. En 1860 Arthur Schopenhauer
define a la arquitectura como mausica congelada (Lopez, 2010). Sin embargo,
desde sus inicios, la muasica y la arquitectura han tenido numerosas
caracteristicas similares, especialmente con relacion a las proporciones
visuales y sensoriales. “La musica constituye un arte del tiempo y la
arquitectura un arte del espacio, pero la muasica se toca en un espacio y por
supuesto no suena igual en cualquier espacio” (Ruiz, 2004) Por esta razon, a
continuaciéon se explicara los tres principios fundamentales que el ser humano
ha desarrollado (conforme a su praxis) a la par entre la muasica y la arquitectura
para poder ayudarse a generar composiciones, como son: la escala, el ritmo, y

la armonia.
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2.1.1.1 Laescala

Como medida la escala debe tener una referencia, y el ser humano
generalmente ha establecido que la referencia es él mismo. No obstante, este
es simplemente un parametro mas con relacion al espacio ya que en su
contexto existen cientos de variables y sistemas con diversas escalas las

cuales deben ser tomadas en cuenta.

IMAGEN 1: Escala de la Sottoposta. El arqwtecto, arque0|ogo y

escritor francés, Viollet Le-Duc, hace

R T

TN\ / "j“f una importante observacion en su libro

' o A\ J Entretiens sur ['Architecture sobre la
u&z:—um&:“é—‘—qb O S———

gty .’I escala en la arquitecturologia, al

hablar sobre algo muy comin como es

la caseta de un perro; él dice que si se

pudiera entrar en ella un asno,

‘l’* =
erl I —

["7' ua-r '*' | -t entonces la escala no estaria bien

. worraressa]  lOgrada ya que tiene que ir conforme a

su contexto. Asi pues, se puede

FUENTE: Tesis de grado de marialsabel .
Ramoén Giacometti. comprender que los elementos fisicos

tienen una gran rama de escalas que van en proporciéon no sélo al cual cuerpo

humano sino a su habitat tanto visual como sensorial.

IMAGEN 2: Proporciones de la Sottoposta de

Dentro de la escala arquitectonica,
acuerdo ala escala.

existen tres principales expertos que

4 2 4 2 4

desarrollaron el tema con relacion a las
distintas proporciones del ser humano,
como son: Andrea Palladio, Batista
Alberti y, por supuesto, Le Corbusier. Se
puede ver claramente como Andrea
Palladio, (principal arquitecto

renacentista que inspira al desarrollo de

la proporcién), toma en cuenta este

elemento al dibujar tanto en su planta FUEI\,ITE:.Tesis de.grado de marialsabel
Ramon Giacometti.
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como en su fachada de la Filla Foscari en Malcontenta en el siglo XVI.

En la planta se realiza un estudio de escala en donde 1:1 es el espacio
completo y este va teniendo una serie de transformaciones proporcionales, los
cuales se juegan con fragmentaciones de medios, tercios y cuartos en donde

se generan 1:2, 2:3y 3:4.

IMAGEN 3: Escalas de verdes. En la imagen 1 y cuadro 2 se
puede ver como se trabaja de la
misma manera en fachada y también
se puede ver su forma repetitiva del
proyecto a escala. Igualmente,
Paladio, a lo largo de toda su vida se

interesa en la escala a tal punto que

genera Ssu propia percepcion de

espacio en relacion a ella.

En la imagen 2 y 3, Batista

Alberti hace proyectos con las
FUENTE: Tesis de grado de Maria Isabel

Ramoén Giacometti. proporciones  visuales de la

naturaleza y de acuerdo a la escala de
IMAGEN 4: Iglesia santa Mariala Novella.

los colores con sus respectivas gamas planes curtos

de colores verdes; por ejemplo, en la
iglesia de Santa Maria La Novella, se
puede ver como toda la fachada toma
proporcion a los planos cortos,
medios, y largos de la escala modular
creada por él mismo. Utilizando
medidas radicales, genera el frente de

la  construccibn con cuadrados,

rectangulos, triangulos y circulos, cada

ot s e

uno representado un simbolo religioso | FUENTE: Tesis de grado de Marialsabel
Ramon Giacometti.

para implantar esta insignia florentina.
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Al igual, se puede ver como la utilizacién de la escala es absolutamente

matematica y constante, la cual genera una composicién visual impactante.

) — En la imagen 4 y 5 estd Le
IMAGEN 5: Diagrama Proporcion Aurea.

Corbusier, con su Sistema Modulor
de Proporciones. Segun Albert
- Einstein, este “sistema es una gama

de proporciones que hace lo malo

= : “— | dificil y lo bueno facil” (Einstein,
— 1946). En 1948, se establece este
sistema como la medida armdnica
para la arquitectura y la mecanica,

medida tomada de la escala humana

aplicada a la proporcion &urea y

FUENTE: Tesis de grado de MariaIsabel sistema empleado con un vinculo de

Ramon Glacomett. la serie de Fibonacci.

Pitagoras, al tensar una cuerda, IMAGEN 6: Sistema Modulor de Le
produce un sonido el cual se toma como | °rPusier.
el principal tono llamado: A.
Seguidamente, a la cuerda la divide en
doce partes iguales y escucha el sonido
de la sexta cuerda, y observa el
movimiento de la octava. De la misma
manera escucha la novena y se observa
la quinta. Es pues asi, como se
encuentra el patrén y “las fracciones 1/2,
3/4, 2/3 correspondian a la octava, la
cuarta y la quinta. Los nimeros 1,2,3,4,
determinaban con sus proporciones

relativas los sonidos mas

consonantes. (UCM, 2012) A estas FUENTE: Tesis de grado de Marialsabel
Ramon Giacometti.

medidas se las llam6 Escala Diaténica.
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IMAGEN 7: Tonalidades. IMAGEN 8: Escala Diaténica.
0 0 10 +0 =
3 Primer fnx o, fundument
A A
| =
k] ) . V"\\_//_I n=2
i =
34 a Segundo ;nnmxo "
| I/‘\y N/’—\I .
. ] \_/
Tercer anxsénxo
7 A A - A A
; 8 l/\Jv /‘\“\/I g
Lo 18 Cusrto aonénio
A A /A\“ A = A
N N
Tono 1o Octava Cuarta Quinta l/\ /\I s
Quirgo anniniko
- : L :
FUENTE: Tesis de grado de Marialsabel FUENTE: Tesis de grado de MariaIsabel
Ramoén Giacometti. Ramoén Giacometti.

Es asi como se da el inicio de la escala musical, y al igual que el esquema
visual en las artes plasticas y en las ciencias, la musica genera su propio
parametro para medir los sonidos humanos, instrumentales e inclusive

naturales.

IMAGEN 9: Notas y Escalas musicales.

Do Re Mi Fa Sol La Si (do)

Grados — | it v v Vi Vi (V'”)
\/ V
o
. ———
NI 4 o O =
Jg o © 7
do re mi fa sol la si

FUENTE: Tesis de grado de Maria Isabel Ramon Giacometti.

A raiz de esto, para poder hacer una composicion musical, el hombre ha
creado un sistema de pentagramas (del griego, penta: cinco, grama: escribir),

donde se puede visualizar de manera rapida las notas y escalas musicales.

Pero, ¢como la escala musical se relaciona con la escala arquitectonica?
La escala arquitecténica como medida fisica de elementos visuales y la escala
musical como medida sonora de elementos auditivos, se unen al poner una
proporcién matematica. La matematica permite que el espacio - tiempo de las
notas musicales sonoras tomen una relacion con lo visible espacial de la escala

36
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humana. Un ejemplo de esto, es la construccion de la casa Stretto. El
arquitecto Steven Holl disefié esta casa en 1989 para un cliente interesado en
las artes y la musica especificamente. Dentro de un pentagrama hace la
analogia con la musica para crear distintos espacios en la casa cuyo propdsito
es el de separar los espacios con relacion a la intensidad de su uso
programatico. El utiliza como base la obra de Béla Bartok, composicién de
cuerdas creada en 1881 -1945.

IMAGEN 10: Fragmento de composicion musical Béla

e :
‘—:.:'-‘--....--..--1‘#”------.----;: : ..".:.:._._"_';“
A ———— _._._J:,l_:,;,;_:;—,,;_z;;}_-; EE == =

FUENTE: Tesis de grado de Marialsabel Ramon Giacometti

IMAGEN 11: Corte- Fachada, casa Stretto.

e e
T e :
i VIR T o, (| MBSy

FUENTE: Tesis de grado de Marialsabel Ramdén Giacometti.

De la misma manera, se puede hacer una composicion visual de caracter
subjetivo de forma que al hombre recibir una composicion sonora pueda
trasladarlo al papel. La sensibilidad de un individuo permite que al percibir una
nota musical, se pueda realizar un objeto a su escala como resultado de una

conmocién emocional.
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2.1.1.2 Elritmo

Por otro lado, aunque lo tenemos hasta inconscientemente en el latir de
nuestro corazon, todavia nos es dificil de explicar sobre el ritmo y su influencia

en el hombre. ¢Qué es el ritmo? En general, el ritmo se lo puede especificar

IMAGEN 12 Compas Regular. como el pulso constante dentro

v v de una métrica establecida.

2 J J Tanto en la musica como en la

4 arquitectura, el ritmo es un

v v agente imprescindible de una

b J J obra. De cierta manera, este

8 marca parametros establecidos

FUENTE: Tesis de grado de Marialsabel Ramon y elementos basicos que forman
Giacomett. la composicién como tal.

El ritmo en una obra se refiere a la continua repeticién de compendios sin
importar como fuesen, pueden ser pausas fuertes o débiles, largos o breves,
altos o bajos. Asi como se lo escucha, también el ritmo en la musica puede ser
ilustrado y diagramado dentro de compases. Los compases son agrupaciones
de pulsos con sus respectivos acentos establecidos en uno o varios
pentagramas. Igualmente, existen compases regulares e irregulares. Los
compases regulares son aquellos que tienen la misma cantidad de

acentuaciones ritmicas, mientras los compases irregulares son los que tienen

ciertas alteraciones de
IMAGEN 13: Compas Irregular.

valores en las v , v :
agrupaciones. Es por . 2 35 J J

esta razon, que en 4 414 2 ' ' ' '
todas las obras . v v vV ¥
musicales, los

compases deben || %i—i'z

marcar el ritmo al inicio

w3 Manera en que se distribuiran los acentos
de cada composicién

FUENTE: Tesis de grado de Marialsabel Ramoén Giacometti.

con un sistema
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numérico demostrando coémo se desarrollara la obra en cuanto a sus
pulsaciones.

Mientras tanto, en la arquitectura al ritmo se puede definir como un
movimiento visual regulado, producido por una organizacién de unidades que
difieren, pero que respectivamente se deben relacionar entre ellas. Estos
elementos visuales ritmicos también pueden ser controlados por elementos
espaciales, los cuales pueden medirse en cuanto a su vivacidad plasmada (ya
sea tanto en papel como en construccién). De cierta manera, este pulso
constante también puede ser figurado dentro de una métrica definida o un
espacio-tiempo. Intrinsecamente, en la arquitectura, el ritmo se apoya en los
acentos de cada pulsacion dando su propia estructura compositiva. Siendo asi,
Le Corbusier expres6 que “la musica es tiempo y espacio, asi como la
arquitectura”. Afirmé que “la musica y la arquitectura dependen de la medida.”
(Le Corbusier, 1980).

IMAGEN 14: El Ritmo en la Arauitectura

EEL I
YRR -
e

repe ticion alterno en degrade

FUENTE: Tesis de grado de Marialsabel Ramoén Giacometti.

De esta forma, el ritmo en el arte es uno de los objetos mas importantes y
claves que acomparfian a una obra. Sea que se lo pueda distinguir o no, este
implanta y sefiala el lenguaje a tratarse. Tanto en la arquitectura como en la
musica, el ritmo es imprescindible para entender la base de la creacion. Se lo
puede percibir de manera pautada en forma audible, en una partitura, en
tonalidades, en espacios geométricos habitables, o en patrones visuales a
diferentes escalas. Sin importar como fuese, el ritmo establecido en una

composicion, regula la expresion del autor de la obra.
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2.1.1.3 La Armonia

Por otra parte, es importante entender el tercer principio fundamental que
el hombre ha establecido como base en la musica, en la arquitectura y en las
artes en general: la armonia. Universalmente, a la armonia se la conoce como
‘la conveniente proporcién y su correspondencia entre unas cosas con otras”
(Garcia, 2012). En otras palabras, la armonia instaura una equidad de las
proporciones, unifica los distintos elementos de las composiciones artisticas y

(de manera subjetiva y condicionada culturalmente), establece su belleza.

De esta manera, podemos entender claramente la analogia que
usualmente se hace en la musica al decir que la armonia es vertical y la
melodia horizontal, ya que al ser lo armoénico puesto en el pentagrama es como
poner todas las notas musicales juntas, y esto puede generar una composicion
atractiva al sentido auditivo del ser humano. Por esta razdn, el filosofo y
compositor Jean-Jacques Rousseau define a la muasica como el "Arte de
expresar determinados sentimientos de un modo agradable al oido". (Quevedo,
2011) Es asi, que al recibir estos maravillosos sonidos, absorbemos la armonia
y su coalicién con el ritmo dentro de una escala especifica diagramados en

diversidad de compases.

De igual manera, en la arquitectura, la armonia es marcada
indistintamente en la union de todos los elementos de su composicion. De esta
forma, no existe armonia en la arquitectura sin haber una real distribucion
proporcionada de todas las unidades y sentidos que se combina en una obra.
Sobre todo, es la unificacion de materiales dentro de una composicion
disefiada con varios ritmos en un espacio especffico donde toma vida la escala
humana, y ésta se convierte en un elemento Util para las personas. Siendo asi,
donde la arquitectura compone armonia en el contexto en donde vivimos
dandonos una sensacion de atractivo al ojo humano. Es por eso que el
arquitecto y filosofo Louis Isadore Kahn comenta sobre la armonia al proponer
que ‘el espacio de un edificio debe poder leerse como una armonia de

espacios iluminados.”(Kahn, 1945).
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La manera mas facil de entender armonia en nuestro contexto es
observando la naturaleza, debido a que se ve facilmente la simpleza en la que
se manifiesta pero a la vez y sin dejar de ser compleja, muestra su
impresionante perfeccion unificando todos los elementos de nuestro alrededor.
Un ejemplo de esto, puede ser la construccion de la Facultad de Arquitectura
de Alvaro Siza, ya que segln Carlos Vigil, en su articulo de Armonia
Arquitecténica, “Alvaro Siza enhebra sus construcciones como si fuesen poesia
musical” (Vigil, 2008). En el proyecto, se entabla una magnffica relacion con el
contexto del terreno portugués y la formalidad que presentan las necesidades
de los estudiantes. Igualmente, se establece un patron y se genera modelo

ritmico de volimenes que se asocian entre si.

2.1.1.4 Laarquitecturay sus relaciones con la musica serial

Siempre han existido influencias reciprocas entre la arquitectura y el resto
de las artes, este momento arquitectonico se presta, a nuestro entender, a una
especial intensificacion y ampliacién de su horizonte interpretativo.

El comparar e intentar aproximar cierta arquitectura a los mecanismos
compositivos de la musica serial tiene asi la intencion de despejar un poco mas
si cabe dicho horizonte. Este trabajo parte justamente de la hipétesis de que
este serialismo musical va a “contaminar”, a influir conceptual y profundamente
en la arquitectura de mediados de los afios cincuenta hasta finales de los afios
sesenta. Se partira de esta hipétesis, de esta hipotética relacion, para atreverse
a definir esta arquitectura en términos de mausica serial. Se definiran las
cualidades o atributos de este tipo de arquitectura, y se intentara fijar sus
limites historicos y sus coédigos linguisticos, tanto desde el proyecto como
desde el hecho construido. ElI método de trabajo ha consistido
fundamentalmente en leer, recopilar datos, opiniones, informes, escuchar,
seleccionar al fin todo ello para enfrentarlo segun un criterio determinado. Con
ello se quiere hacer elocuente una forma de interpretar la arquitectura que, aun
latente en todos los escritos y analisis, no estaba en nuestra opinién todavia
suficientemente explicita. También hemos Vvisitado alguna de las obras

paradigmaticas que se estudian en esta tesis, con objeto de tener un
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conocimiento directo de los fendmenos espaciotemporales descritos (Boned,
2004).

CUADRO2: Estructurade larelacion entre la Arquitecturay la Musica Serial.

PRIMERA SERIE: “De lo signico”
SEGUNDA SERIE: “De lo informativo-critico” PRIMER MOVIMIENTO

TERCERA SERIE: “De paradéjico” "ALLEGRO-LINGUISTICO"
CUARTA SERIE: “De lo temporal”

QUINTA SERIE: “De lo disonante”

SEPTIMA SERIE: “De lo serial’ "ANDANTE-MUSICAL"

OCTAVA SERIE: “De lo espacial - polifénico”

NOVENA SERIE: “De lo "barroco”

TERCER MOVIMIENTO

DECIMA SERIE: “De lo aleatorio y su control “IVACE-ARQUITECTONICO"

UNDECIMA SERIE: “De lo paradigmatico”

FUENTE: Tesis doctoral de Javier Boned Purkiss, arquitecto.

Las series de la cuarta a la octava, el segundo movimiento o “andante”,
explican lo relacionado con aspectos espacio-temporales-musicales que
desembocaran posteriormente en temas arquitectonicos. Estas series se
introducen plenamente en los conceptos seriales, explicando aspectos
fundamentales de éstos, y que servirdn de base interpretativa posterior para las
arquitecturas elegidas. A su vez, este caracter musical estaria ya planteado,
aunque de forma mas tedrica o indirecta, en la primera parte de la tesis.

En el tercer movimiento, “vivace”, se tiende un puente desde la musica
serial generalizada hacia cierto tipo de arquitectura, explicando ésta Ultima con
ejemplos concretos y suficientemente conocidos, desde esta nueva posicion, y

se corresponde con el objetivo final del trabajo.
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Las denominadas “alteraciones” son una serie de propuestas graficas
alusivas a ese “serialismo arquitecténico” que se ha definido con anterioridad.
Tienen vocacién de “serie visual’”, “collages sintéticos” que evocarian
graficamente la estructura interna, la organizacion serial de algunas de las
arquitecturas estudiadas en el trabajo, dispuestas a modo de “partituras

arquitectonicas”.

2.1.1.5 lanis Xenakis: La arquitectura de la musica

Al acercarse a la obra de Le Corbusier surgen caminos diversos que
seguir. Uno de ellos es el que plasma lanis Xenakis a través de la
incorporacion de sus conocimientos musicales y desarrollos conceptuales. El
pensamiento integrado y simultaneo de lenguajes acerca los distintos idiomas y

los conjuga en su obra.

La formulacion de la IMAGEN 15: Metastasis lanis Xenakis.

propuesta de EI Modulor

Lo '( 32 Jr’ ¢
se inicia con una ref- ltrmmfu.éml ;

. .. t Voand; ' dos chlia |
erencia a la masica que N

B o bl
propone un problema ! '
nuevo en el discurso del
pensamiento corbusiano:
la posibilidad de

seccionar el continuum

del espacio arquitectonico

de un modo similar a

. T R
como se secciona el |¥ .t {- ﬁ . i
continuum sSonoro en una !___r”,“,__i__ _'.._p . :
. ” 74 /’ PSS i 7
escala musical’. Pérez, F. 2 —
FUENTE: http://[descontexto.blogspot.pe/2014/08/iannis-
Los cuerpos del edificio. xenakis-la-arguitectura-de-la.html
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2.1.2 Influencia de la Musica en las Emociones

Para entender mejor el desarrollo de este proyecto debemos comenzar
abordando como funciona la musica en nuestros cuerpo, cerebro y que provoca
en nuestras emociones y sensaciones. Segun el autor Mosquera, (2013) en su
estudio cita a diferentes autores que explican la influencia de la musica en las

emociones en una breve revision:

_ El arte es
IMAGEN 16: Partes del cerebro afectadas por la MUsica.

) definido en general
PARTES DEL CEREBRO AFECTADAS POR LA MUSICA

La musica activa mas partes de la mente que ningun otro estimulo humano.

como una

herramienta

simbdlica gue
Tonalidad
Cortex prefrontal Lsfis provoca, retiene e
Cerebelo
Lébulo temporal Armade Wricle induce emociones
Areade de Broca
Comde ambivalentes,
Ritmo (imaginando partes de la cancidn)
Céetex frontal i SO produciendo en la
izquierdo
o o sirei) vida afectiva y en

Cerebelo
derecho

los pensamientos

de las personas

R cierta confusion
The Psychology of Music,
UNIVERSITY OFFLORIDA gue operan a su
FUENTE: University Of Florida. vez sentimientos

hibridos (lgartua, Alvarez, Adrian & P&ez, 1994). Siguiendo la misma linea,
Brennan (1988) muestra a la musica en particular, como el arte de combinar los
sonidos ajustados a la medida del tiempo bajo una coordinacion de notas
armonicas que, de acuerdo a su composicién como la melodia, armonia vy el
ritmo, tiene como fin agradar al oido de quien la escucha, sin perder su

caracteristica de influir en los sentimientos del oyente.

De acuerdo a lo expuesto por los filésofos Pitagoras y Platon, se puede
observar que la musica ha sido utilizada desde tiempos antiguos como
mecanismo para mejorar estados de animo de las personas que lo
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necesitaban. Ya en nuestra época contemporanea, Schweppe y Schweppe
(2010) sefialan que la energia del sonido que produce la musica tiene la

capacidad de generar una relajacién inconsciente.

En general, las evidencias tienden a reconocer que desde el inicio de la
vida la musica ha influido grandemente en el ser humano, ha intervenido
mucho en el desarrollo, y una parte de ella en el aprendizaje, por lo que en la
infancia, en la mayoria de las escuelas, se es impartida la clase de artistica,
con el fin de favorecer el desarrollo de la expresion personal de los nifios, para
aumentar su creatividad asi como para desinhibirles, fortalecer su autoestima vy

fomentar la expresion afectiva (Fernandez, 2011).

2.1.2.1 Emociones y musica:

IMAGEN 17: La MUsica en las Emociones. Algunas evidencias en el

cerebro mas exactamente en
el tallo cerebral y el tronco
encefalico se experimenta un
primer acercamiento del ser
humano hacia la mausica
(Juslin, 2009). Cuando un
evento importante o0 urgente

gue requiere de toda Ila

FUENTE: https: /li24web.com/musica-en-nuestro- atencion involucra sonidos
cerebro

fuertes, subitos y cambios
rapidos de patrones temporales musicales, se activan estas estructuras
producto de reacciones emocionales asociadas tales estimulos. Las emociones
entre tanto anatomicamente hablando tienen su centro en el sistema encefalico
conocido como el “cerebro emocional’, compuesto por diferentes estructuras
tales como la amigdala, el hipotalamo, el hipocampo y el talamo. Este sistema
es el encargado de ayudar a expresar todo tipo de emociones como la alegria,
la tristeza, el asco, la sorpresa y la ira, la cuales son parte esencial del ser

humano (Vivas, et al, 2006).
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Se ha observado que al escuchar alguna musica agradable, se pueden
activar sustancias quimicas en el Sistema Nervioso Central, estimulandose la
produccién de neurotransmisores como la dopamina, las endorfinas y la
oxitocina, experimentandose un estado que favorece la alegria y el optimismo
en general (Jauset, 2008). Por otro lado Blood, Zatore, Bermiudez y Evans
(1999), demostraron que en algunas regiones del cerebro como la zona
neocortical (es la que se activa cuando usamos las funciones superiores como:
Razonamiento, planificacion, aprendizaje, memorizacion y juicio) y paralimbica
(encargada de gestionar las respuestas fisioldégicas causadas por un estimulo
emocional), existian variaciones causadas por emociones agradables vy
desagradables cuando se presentaban tonos musicales variados en el ser
humano, deduciendo asi, que la musica influye en el cuerpo empezando desde

el cerebro.

El cerebro procesa agrupando, analizando y combinando el estimulo
sensorial (sonido musical) con el fin de organizar determinadas funciones
neuropsicoldgicas para dar una reaccion neurolégica y motora (Diaz, 2008). De
esta forma podemos explicar el hecho de que la musica despierta emociones al
estimular centros cerebrales especificos, siguiendo un camino de interiorizacion

gue impulsa a manifestar sensaciones.

La psicologia de la musica mira este proceso como algo holistico entre
varios elementos como el cuerpo, mente, espiritu y emocién, contribuyendo al
equilibrio necesario que debe existir entre estos elementos con el fin de
brindarnos bienestar (Diaz & Giraldez, 2007).

En la actualidad se ha avanzado en el desarrollo de estudios sobre el
papel de la muasica en el desarrollo emocional, reconociendo que la
composiciones musicales pueden influir en determinados estados emotivos en
las personas, logrando que el oyente traiga a su presente recuerdos que
pueden infundir alegrias o tristezas, provocar estados de relajacion, despertar
la espiritualidad y otros sentimientos anteriormente experimentados. De esta

forma, se puede entender la musica mas alla de notas que fluyen a través de
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ondas generadas por instrumentos melodiosos, y verla entonces como
productora de sentimientos que despierten lossentidos (Jauset, 2008), esto se
puede evidenciar en la investigacion de varios médicos mexicanos que
concluyeron que el ser humano evoca una respuesta emocional diferente de
acuerdo a las distintas piezas musicales que escuchen (clasica, balada,
romantica, entre otras) (Flores & Diaz, 2009). Entre tanto, Baumgartner, Lutz,
Schmidt & Jancke (2005), comprobaron que las imagenes acompafiadas de
musica evocan en los individuos respuestas cognitivas de la percepcién de la
emocion, experimentando fuertes sensaciones y experiencias, captando en
mayor medida la intencién de las imagenes. Por otro lado, Balsera & Bernal
(2008) disefiaron un concierto de piano a cuatro manos con diferentes
parametros musicales cada uno enlazado a diversas cargas emocionales, el
objetivo de este trabajo era establecer si existia 0 no una conexion entre la
parte emocional y la parte cognitiva, inherente a cualquier fenbmeno musical,
en el ser humano. Sus resultados ademas de probar la conexion entre estos
elementos, mostraron que las emociones ligadas a los diferentes pardmetros
musicales permiten desarrollar de mejor forma la percepcién auditiva

contribuyendo asi en la formacién musical.

2.1.2.2 ;Cbmo procesamos la informacién de la musica y las emociones?

Primeramente

IMAGEN 18: Como procesamos la Musicay las Emociones.

realizamos un analisis
de tipo acustico.
Examinamos mediante
una organizacion de tipo
temporal el compas, el
ritmo, y la organizacion
del tono. El proceso de
inicio del sistema

relacionado con la

FUENTE: experiencia musical

https://www .arauacustica.com/files/publicaciones/pdf_esp_52. percibe los sonidos que

no son mas que vibraciones con diferentes tipos de frecuencias, captadas y

codificadas por el oido humano y transformadas en sefales eléctricas, que a su
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vez son conducidas mediante el nervio auditivo hasta el sistema nervioso
central. Esta informacion arriba a la corteza auditiva que esta localizada en la
cara lateral de la corteza cerebral, es decir el I6bulo temporal. En esta area se
recibe y se analiza el estimulo auditivo, es decir alli oimos. Las sefales
eléctricas se convierten en la corteza para dar una experiencia de tipo

subjetiva de la musica.

Pero no sélo esta via es capaz de responder a la musica; otros sistemas
de tipo sensorial pueden ser activados por ella. Por otro lado, debido a que la
musica generalmente evoca imagenes, otras areas cerebrales que estan

relacionadas también se ven involucradas (Herrera, sin afio)

2.1.2.3 Que ocurre en nuestro cerebro cuando escuchamos una cancion.

Cuando la musica llega al interior de nuestro oido, la informacion
comienza a viajar a través del tallo cerebral, el mesencéfalo hasta lograr llegar
al coértex auditivo. La informacidn entonces es procesada por el cortex auditivo

primario y el cortex auditivo secundario.

Después comenzamos a analizar la letra de la cancion por el sistema
mediante el cual procesamos el lenguaje. El Iéxico musical es el depdsito en el
cual almacenamos o guardamos, toda la informacion musical que vamos
recibiendo durante nuestra vida, y es el que nos proporcionara el poder
reconocer una cancion. Las diferentes reacciones al estimulo musical, no son
mas el resultado de un proceso neurofisiolégico preciso, teniendo este proceso
caracteristicas similares en todas las personas, lo que diferencia a unas de
otras, serd la historia en la vida de cada individuo, aspecto totalmente

determinante sobre las emociones.

De manera seguida, las areas de asociacion, tienen un papel importante
en la interpretacion, integracion, y almacenamiento de la informacién que se
recibird en los sistemas sensoriales. Estas areas también tienen participacion
en la integracion de las caracteristicas de la personalidad del individuo asi

como en la regulacion de sus emociones, ya que estas se encuentran en
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estrecha comunicacion con estructuras del llamado sistema limbico, el cual
esta formado por un conjunto de diferentes estructuras que tienen que ver
directamente con la produccion y la regulacion de las emociones. (Herrera, sin
afo)

2.1.3 LaArquitectura Emocional

Segun Villanueva (S.A.) La arquitectura es mas que una construccion de
espacios logicos y funcionales. La arquitectura es una obra de arte. A través de
ella, nosotros como personas, habitamos los espacios para poder apreciar y

sentir distintas emociones al estar en nuevos ambientes.

Factores como el color, la iluminacién y el uso del agua establecen
caracteristicas especiales en los ambientes, que agudizan ciertos sentidos en
el ser humano. Cada uno de estos elementos tiene detalles que, al apreciarlos
de forma conjunta, crean ambientes que hacen la diferencia y nos hacen
apreciar cada lugar de una manera Unica. Luis Barragan, arquitecto mexicano y
ganador del Pritzker Architecture Prize en 1980, es uno de los mas reconocidos
profesionales de la arquitectura moderna. Fue creador de la “arquitectura
emocional’, y su obra se caracterizd por crear espacios donde jugaba en los
distintos planos con la luz, las texturas y los colores. El tuvo una influencia
importante del arquitecto paisajista e ilustrador francés Ferdinand Bac vy, asi,
reconocio la importancia de usar elementos como las rocas, el agua y el

horizonte en la arquitectura.

IMAGEN 19: Casa Girldi, Mexico d.f. Estos elementos crean un
espacio lleno de armonia que
brinda nuevas sensaciones
cuando el color de las paredes se
refleja en el agua y cuando el
color va cambiando durante el dia
por la iluminacion natural que

ingresa desde el exterior para

FUENTE: ARQ. Luis Barragan. crear un ambiente especial. Una

frase muy importante que Luis Barragan dijo y vale recordar es: “Creo en una
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arquitectura emocional. Es muy importante para la especie humana que la
arquitectura pueda conmover por su belleza. Si existen distintas soluciones
técnicas igualmente validas para un problema, la que ofrece al usuario un

mensaje de belleza y emocion, esa es arquitectura”.

IMAGEN 20: Arquitectura Emocional Romm 11.

FUENTE: http:/Mmwww .businessworld-australia.com.au/archives/bw-australia-ed4-vol5/room-11/

IMAGEN 21: Arquitectura Emocional Glen j. Santayan

FUENTE: http://www.suckerpunchdaily.com/2012/07/03/of-the-senses/
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IMAGEN 22: Arquitectura Emocional Glen j. Santayan.

FUENTE: http://www.suckerpunchdaily.com/2012/07/03/of-the-senses/

IMAGEN 23: Arquitectura Emocional Mathias Goeritz.

FUENTE: http://www.faena.com/aleph/es/articles/arquitectura-emocional-el-sentimiento-de-
las-cosas/
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2.1.3.1 Arquitectura psicologia espacio e individuo

Lotito (S.A.) Menciona las hermosas ensefianzas del filésofo chino Lao-
Tsé - un contemporaneo de otro gran fildsofo chino, Confucio - se basan en las
agudas observaciones que él hizo en torno a la naturaleza, logrando un
enfoque pleno de lucidez y magnetismo acerca del funcionamiento de nuestra
existencia, determinando de esta manera, cual era, supuestamente, el orden
natural de las cosas y del universo que nos rodea. Las ensefianzas de Lao-Tsé
dieron pie, posteriormente, a la base fundacional de la Filosofia Taoista. Uno
de los pensamientos mas llamativos de Lao-Tsé que se vincula a nuestro tema
de la arquitectura y su union con la psicologia, el espacio y la persona, aparece
en la introduccion que la psicologa Cachia realiza en el analisis de un caso
clinico con nifios, cuya frase extraida de las ensefianzas del maestro chino
expresa que una vasija puede ser muy bella, bien ornamentada, grande o
pequefa, pero que su real y verdadera utilidad reside y radica en su... vacio.
Esta frase resulta ser muy significativa, por cuanto el s6lo pensamiento del
vacio puede convertirse para el ser humano en una gran carga dificil de

manejar. El vacio puede resonar como la falta de objetivos personales, la
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cercania de la muerte, la desaparicion de la Ultima prueba de su existencia y
paso por este planeta Tierra. Diversas expresiones del lenguaje se asocian con

este concepto (Searle 1980):

1. Un sentido de carencia o ausencia: "Su muerte nos ha dejado un gran
vacio".

2. Huir de una persona o de dejarla aislada: "Todos le hicieron el vacio".
3- Una falta de contenido: "Una cabeza vacia de ideas".

4. Una connotacion de algo que ha sido desprovisto de todo (gente,

cosas):

IMAGEN 25: Experimentacion ante la reaccion de "Una casa, una sala, un
espacios cerradosy abiertos.

/////@ I

/

espacio vacio". En un pleno
vuelco del concepto y en una
positiva analogia, por ejemplo,
con la imagen de una casa o
una construccion cualquiera, es
justamente ese vacio el factor
gue nos permitira alhajarla, v,
finalmente, convertirrla en un

espacio habitable y acogedor.

Este poderoso vacio interior se

FUENTE: Articulo de Franco Lotito Catino. ha transformado en un medio

que genera mlltiples fuerzas y energias internas. La doctrina del Feng Shui se
basa en la existencia de una suerte de aliento vital o chi, cuyo flujo esta siendo
afectado por

a) la forma y la disposicion del espacio-vacio interior de una estructura.

b) por la orientacion espacial externa que tiene dicha estructura (los

puntos cardinales sobre los que se ubica).

c) por los cambios temporales que sobre ella recaen (las cuatro

estaciones del afio), resultando de todo lo anterior, una vision casi magica.
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Son multiples los efectos conjuntos que las variables arriba mencionadas
ejercer sobre un Unico individuo. La pregunta que surge es ¢qué es lo que
puede acontecer cuando a este individuo, le agregamos ademas, otros
individuos y objetos, al mismo tiempo que definimos los limites y los espacios
entre los cuales le estd permitido transitar? Ciencias como la psicologia, la
antropologia, la psicologia social, la lingtistica, etc., han aportado con teorias e
investigaciones de campo Yy laboratorio en relacién con lo que sucede con el
individuo cuando se encuentra encerrado en un determinado espacio. Incluso
cuando no esta recluido en él. Desde un punto de vista clinico, la agorafobia y

la claustrofobia, son sélo dos ejemplos de lo anterior.

2.1.4 Sinestesia: Musica y Color

De acuerdo al trabajo de Alfayante (2013). La sinestesia es un proceso
dentro de la percepcion humana. A través de dicha percepcion, se activan no
soOlo el sentido receptor sino que entran a formar parte del proceso perceptivo
otros sentidos que no estan destinados al estimulo que origina la primera
respuesta del sentido receptor. Dentro de este tema, esta el tipo de sinestesia
musica-color, es decir, colores evocados al escuchar una determinada nota,
tono 0 a una secuencia musical. Esta es la base de la que se partio para
realizar un experimento a personas no sinestésicas, para establecer unos
patrones de respuesta, es decir asociaciones entre caracteristicas del color y
de la mdasica, aplicables al audiovisual. Del experimento se deriva que los
sonidos con una dominancia de tonalidad aguda se representan en colores
mas claros, con menor brillo y mas calidos; asi como que tonalidades mas
graves se representan en colores mas oscuros, con mas brillo y mas frios.
También se aprecia, que dependiendo de si una secuencia musical tiene o no
golpes musicales, esta caracteristica influye a la hora de evocacion de los
colores, resultando ser mas claros y apagados en los casos en los que no haya

escasos golpes musicales o viceversa.

En 1883, fue Lussana el descubridor de las sinestesias subjetivas. Se les
da una procedencia neurobioldgica. Lussana también, buscaba la relacion

entre colores y emociones y parte de la hipotesis de si las letras y emociones
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evocan un color, ¢Por qué no un sonido? En cuanto a las ideas anteriores a él,
se opone al credo aristotélico de que todos los érganos tienen un punto en
comun en el cerebro, cerrando asi, el primer o principal camino a la sinestesia
basandose en el siguiente argumento de Franz Joseph Gall (1758- 1828): “No
puede existir en el cerebro un punto matematico, ni incluso un punto fisico
donde se reunan todos los 6rganos o todos los nervios, o vertido en el cual se
relnen todas las funciones cerebrales: pues los que consideran como

absolutamente indispensable un semejante centro se apegan a una quimera.

En cuanto a los colores, Lussana en su libro “Fisiologia de los colores”
(1873) relata: “Los colores son caracterizados por un nimero creciente de
vibraciones (del rojo al violeta), que provocan en la vista excitaciones
diferentes, a las que corresponden sensaciones diferentes, que luego a su vez
se relacionan con ideas distintas y diversas”. Es decir, que los colores tienen un
lenguaje no convencional que esta “esculpido en nuestro cerebro” (Lussana
1873). Se basaba en que existe una relacién natural y fisioldgica entre estas
armonias de los colores y los sonidos, y hasta con los de la palabra. Asi
admitia que: “Los centros cerebrales pertenecientes al color y al habla son
contiguos (se funden en una misma circunvolucién), al igual que el de melodia
es contiguo al del color. Como habia notado Newton comparando los 7 colores
con las siete notas musicales y antes de él los pintores italianos”. (Lussana
1873).

En 1882, Pedrono, en su libro “De I'AuditionColorée” expone que “la
audicién coloreada encierra dos 6rdenes de hechos, primeramente un proceso
fisioldgico (sensacion de color provocado por un sonido), y en segundo lugar
una exteriorizacion puramente subjetiva de ésta sensacion cromatica. Es decir,
que el color evocado por ese sonido se percibe con claridad, pero sabiendo
gue es un color dentro de la mente y no que ese color sea visto objetivamente

con los ojos de manera externa”. (Pedrono 1882)
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2.1.4.1 Relacion tonalidad musical y del color

El término tonalidad, se escoge, porque sirve de referencia a la hora de
poder comparar las dos formas de expresion a analisis, es decir, a través de la
musica o0 a través del color. También términos como la armonia, saturacion y
potencia son aplicables a ambas. “El color es un medio para expresar y
construir imagenes, basandose en los distintos tonos del color y mas
combinaciones del mismo, se da una conexion visual para transmitir
sensaciones en este caso de la musica, puesto que teniendo en cuenta que el
color juega un papel importante como elemento sensorial, entonces se parte

del color como fundamento para la creacion de propuestas creativas” (Riera

2011).
CUADRO 3: Escalapura Sonocromatica. En cuanto a las
evocaciones de colores
PURE SONOCHROMATIC SCALE
: . en relacibn a la
(invisible) Ultraviolet | Over 717.591 Hz . .

» = tonalidad musical, en

_ Violet 607.542 Hz
— = [Cesmsie personas sinestésicas y

ue i
— = e no sinestésicas hay
yan g
— Godon - 476,904 1 diferencias. En general,
' las ersonas
P — Yellow 462.023 Hz P

' sinestésicas asocian

Orange 440.195 Hz
_ Red 363.797 Hz automaticamente un
(invisible) Infrared | Below 363.797 Hz | COl0F @ cada nota,
FUENTE: https://Iwww.psfk.com/2013/05/cyborg-enhanced- InCIUyendO las
abilities-technology.html diferentes  tonalidades,

pero siempre la misma tonalidad musical les evoca los mismos colores o
misma tonalidad de color. La Unica variacion o diferencia que se produce es en
cuanto a que cada persona sinestésicas tiene su propia asociacion, es decir,
que uno escucha una nota y ve un mismo color siempre y otra persona
sinestésicas puede ver el mismo u otro diferente, pero siempre el mismo
asociado a cada nota o tono. Luego no cabe ningun tipo de variacion en cuanto

a las identificaciones personales en este tipo de personas.
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En cambio, para las personas no sinestésicas, estas asociaciones entre
colores y musica no se producen de manera automatica, y son por tanto
variables, ya que se pueden ver influidas por varios factores como pueden ser
el estado de animo, o asociaciones basadas en un aprendizaje de la infancia
modificadas por la memoria. La concepcion general para la generalidad de las
personas es la identificacion por ejemplo de colores oscuros o de tonalidad
mas oscura al escuchar sonidos mas graves, y evocacion de tonalidades mas
claras al escuchar sonidos mas agudos. Se hace asi evidente, cobmo el mismo
ser humano a través de estas asociaciones y por medio del arte puede llegar a
influir en las percepciones sensoriales de las personas en general, es decir,

inducir al oyente a ver y al que ve, a ofr.

CUADRO4: Escala Sonocromatica Musical. Para el tema de estudio, la
i sinestesia puede definirse como la
SONOCHROMATIC MUSIC SCALE (basic 12/360)
| Rioso E capacidad del sistema de
] Magenta D# percepcion  para inducir la
I Violet D percepcion  dentro de  una
Blue C# . .
B modalidad  sensorial por la
I Azure c imulacién d . il
estimulacion de un area sensoria
] Cyan . ) ]
— Spring A# diferente. Este fenomeno se
[ Green A produce relativamente en pocas
] Chartreuse G# personas, pero muestran una
Yell . I
I ki . permanencia  caracteristica. En
] Orange F# :
este caso en concreto, se describe
— Red F
- el fenbmeno de la percepcién
FUENTE: https:/www.psfk.com/2013/05/cyborg- P P
enhanced-abilities-technology.html visual causada por la estimulacidon

auditiva (oido de colores). También puede producirse acoplamiento fijo de
distintas propiedades de un area sensorial. “Un ejemplo tipico es la percepcion
del color inducida por la estimulacion visual por una figura sin color abstracto,

como un personaje (el acoplamiento de forma y color)”. (Haverkamp 2012)

También se tienen en cuenta las capacidades extendidas de
acoplamiento intermodal a través de analogias, asociacién concreta,

simbolismo multi-sensorial y la generacion de conciencia de las normas (por
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ejemplo, por medio de “acoplamiento matematicafisica”). Esto permite el
desarrollo de numerosos campos de aplicaciéon, como el disefio de sonido y la
percepcion de los paisajes sonoros, disefio multi-sensorial de los productos e

interfaces, el acoplamiento de la muasica y las bellas artes, y muchos otros.

IMAGEN 26: Sinestesia colore —suana. En sintesis, seria el
proceso 0  procesos
dados en la percepcion
humana en la que al
recibir un estimulo -
inductor- (en este caso
sonoro), no solo se
percibe ese sonido, sino
gue ese sonido, tiene
asociado un color
(concurrente), que

automaticamente también

se percibe de manera
FUENTE: http://www .taringa.net/posts/ciencia-

educacion/17545462/Que-es-la-sinestesia.html simultanea.

En cuanto a los sinestésicos, varian idiosincrasicamente en las formas
variopintas de asignar cualidades sensoriales particulares a otras sensaciones,
imagenes o conceptos. Pero si en un momento se pensé que esto podria ser
causa de las experiencias de la infancia, “dedujeron de los patrones familiares
que la sinestesia probablemente tenga cierta base genética pero sujeta
también a grandes variaciones incluso dentro de la misma familia”. (Barnett
2008)
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2.1.5 Abstraccién de la Mlsica

El autor Escalante (2014) en su trabajo: “Abstraccion musical -
traduccion visual del concierto para violin n°® 1 en sol menor de Max Bruch
primer movimiento de la parte solista con base en el concepto de “composicion”
de W. Kandinsky”, indicando que la escritura musical en una partitura
representa notas y formas musicales que son leidas y ejecutadas por su
instrumento particular. En el presente trabajo desarrollo la notacién gréafica del
concierto para violin N. 1 de Max Bruch Op. 26 ler mov. De la parte solista, lo
que genera la busqueda de una nueva disposicion plastica que permite una
consonancia de sonidos que se traducen en puntos, lineas, figuras geomeétricas
libres y color. Este vinculo entre la musica y las artes visuales lo podemos
experimentar como una evocacion del arte sinestésico produciendo en el
espectador una sensacién musical de interaccion de ritmo y armonia, color y
forma. La presente propuesta aborda este tema desde la experiencia personal,
teniendo como marco de referencia los postulados y trabajos plasticos de W.
Kandinsky, en sus conceptos de “composicién”, “impresion”’ e “improvisacion”,
haciendo énfasis en el primero de estos, y también en el texto: “Punto y Linea
sobre el plano: contribucién al andlisis de los elementos pictéricos”, para
proponer el desarrollo de una instalacion sonora rica en elementos plasticos

fusionandose con el color y el sonido en el espacio real.

2.1.6 Metafora de la Imagen Musical

Cuando se habla de ideas musicales aplicandose el concepto a los temas
de una obra, estd claro que se trata de una extrapolacion a la musica del
sentimiento de concrecion y definicion que tiene una idea en el lenguaje. Los
temas musicales no sugieren esa sensacion precisa, es cierto, pero, claro esta,
no aluden a ningln mundo exterior. Ni siquiera la asociacion de temas y
personajes en su leiv motiv convierte la musica en una descripcion del mundo

exterior, en un lenguaje.

Esta fuera de duda que la muasica nos transmite algo, ya que, al

escucharla cambia nuestra actitud, sentimos placer o displacer, intuimos
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filosofias, religiosidad, espiritu burlén, violencia, ardor guerrero. Y, si bien es
cierto que las reacciones no son idénticas en oyentes diversos, es innegable
que para el conunto de estos, las obras y los compositores adquieren un
caracter, al menos similar: Schubert es delicado y Wagner grandioso, Liszt

grandilocuente, etc.

IMAGEN 27: W. Kandinsky Composicién VIIl — 1923 Oleo Entonces, no usara la
sobre lienzo. 140x 201cm. musica un mecanismo

similar a la metafora
literaria en el sentido de
sustituir  una  referencia
concreta, la del lenguaje
hablado, por una alusiéon
inconcreta con la suficiente

vaguedad para que se abra

un periodo de choque

seguido por otros de

FUENTE: Tesis de master de Marbelis Escalante.

busqueda, cotejo,
encuentro o encuentros, con los placeres y cambios consiguientes, y, sin
embargo, suficientemente relacionado el asunto metaférico con el literal para

gue el salto sea verosimil y el enlace, hasta cierto punto, natural?

Si decimos AGolfos de agua / han de ser tu sepultura / cuando soberbio
levanta / rizados montes de espuma aludimos al peligro de morir (sepultura) en
el mar bravio (soberbio) con altos (montes) y bajos (golfos). Es decir, vamos
diciendo frases sustituyendo algunos términos literales por otros relacionados

con ellos, pero en otros contextos.

Entonces, repetimos, la musica no aludira a ideas literales, pero con
términos de otro contexto, en concreto, el contexto musical, hecho con notas
(alturas, duraciones, articulaciones, etc.), mas precisamente tiene que ver un
motivo musical con un concepto referencia al mundo exterior, o el lenguaje

saussuriano, a un doblete significante significado?
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IMAGEN 28: W. Kandinsky Amarillo, rojo y azul — 1925.0leo Por supuesto,

sobre lienzo. 128 x 201cm. descartamos las citas
literales  musicales, tan
poco musicales, como la
trompa de caza, el ruisefior
en la rama, el trueno, el

cafon, etc.

Concretemos adn

mas. El primer tema de la

pastoral de Beethoven dice

FUENTE: Tesis de master de Marbelis Escalante.

algo? Alude a algo que
pueda tomarse como metafora generadora del sentimiento (cito a Beethoven:
Despertar de impresiones gozosa al llegar al campo. Hay algo en esa
configuracion de notas que aluda a gozo y campo EIl gozo parece que si, y
puede venir dado por una cierta viveza tranquila, digamos, una alegria serena,
conseguida con el tempo, la agogica y el disefio, el campo podria venir
sugerido por un elemento pastoril Ametonimia, sugerido, a su vez, por el uso
del oboe, similar al caramillo y a instrumentos de doble lengleta, presentes en
el folklore de muchos paises. En este dltimo punto, si habria una metafora

encubierta al aludir al campo mediante el pastor, una metonimia corriente.

Ahora bien, esto seria algo no muy lejano al p4jaro en la rama (lo que, por
cierto, aparece mas adelante en la sinfonia), pero, en lugar de hacer sonar al
campo, se hace sonar algo relacionado con el campo, y esto es importante
porque ya hay metafora. Quiza a este género pertenezca el oleaje de El
Moldava mediante floreos, el galope nocturno de rey de los elfos schubertiano
y, en el mismo poema, la melodia insinuante y ambigua del ser mitico y
peligroso frente a la sélida y diaténica, tranquilizante, del padre, y la angustiada

y llena de alarma apelacion del hijo al padre.

De modo que aqui nos hallamos ante una similitud de tempo, de caracter

entre lo dicho y lo aludido musicalmente: se sugiere lo dudoso y peligroso con
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lo cromatico y modulante, lo sélido y bueno con lo diaténico y neto, y la alarma

entrecortada con motivos cortos y fuertes.

IMAGEN 29: 'Circulos dentro de circulo' Algo tiene que ver con aludir a

(1911) - Kandinsky. . .
una cosa literal, y con un cierto

caracter, con otra cosa cuyo caracter
recuerda al primero, aunque tiene
lugar en otro contexto. Es metafora o
es sinestesia (0 sea: asociacién de

sensaciones similares en diferentes

sentidos sonido-tacto: musica aspera,

suave, lisa)

La asociacion de estas cosas

- | emparentadas en el canto (lied, opera,
FUENTE: . oratorio, madrigal) es natural e indicio
http:/www .culturavia.com/blog/2015/11/26/la

-abstraccion-matematica-de-kandinsky-2/ de una buena asociacion palabra

musica, si ahora retiramos la palabra, quedaria la musica sola, (qué alivio,
connotando las mismas actitudes que cuando iba acompafada de semantica

literaria.

2.1.6.1 el punto geométrico

IMAGEN 30: Traduccion expuesta por Kandinsky de Kandinsky lo define
fragmentos de una partitura.

como un ente abstracto que

surge con brevedad, firmeza y

rapidez. En su desarrollo

sos tedrico establece relaciones
"ee ¢
L ] ses musicales de fragmentos de
"e “"'. (17 L . .
® » partituras traducidos a puntos,
donde dependiendo de Ila
FUENTE: Tesis de master de Marbelis Escalante. posici(’)n de la nota en el

pentagrama mas el valor musical de la misma, da pie a una composiciéon
mezclando la relacion de posicion del punto en el espacio y su variacion de
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tamafo. Esta circunstancia de andlisis influye directamente en mi propuesta
interpretativa.

IMAGEN 31: Traduccidén expuesta por Kandinsky Siendo el punto  una unidad

de fragmentos de una partitura musical a puntos. compleja (SU tamafio + su forma)

Streicher w C1 es facil suponer la marea de

sonidos que una multiplicaciéon de
puntos producira sobre el plano,

marea que alcanzara su climax si lo

puntos, en vez de ser idénticos
entre  si, presentan creciente
aee L desigualdad en tamafio y forma.

.' . o . : I i

En las imagenes 29, se hace

FUENTE: Tesis de master de Marbelis Escalante, la integraci()n de varias voces

muestra el dinamismo y la continuidad de las notas presentes traduciendo el
sonido a puntos, aplicando la variacion de tamafio. Sobre esta representacion

de puntos en la obra gréfica Kandinsky expone:

En el terreno particular de IMAGEN 32: Traduccion expuesta por Kandinsky de
fragmentos de una partitura musical a puntos.

grafica, desarrolla el punto sus _._,._,.__Hm__M =
, . T— — E—
fuerzas autonomas con especial | T %
Horner +

nitidez: el instrumento material Pnum;:_f./

la pintura constituida por la obra
in der Coda

presta a esta fuerza variadas
posibilidades de expresion, que |eoocoeccocscee o OO
incluyen multiplicidad de formas :
y tamafios, y transforman el

L L X
punto en un ente de

innumerables sonoridades FUENTE: Tesis de master de Marbelis Escalante.
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2.1.6.2 Lalinea

IMAGEN 33: Traduccién expuesta por Kandinsky Es la absoluta antitesis del
de fragmentos de una partitura musical a puntos L . .
e integracion de la linea. elemento  pictérico primario, el

punto. Las fuerzas que provienen
del exterior transforman el punto
desplazandolo en cualquier
direccion. Es asi como en imagen

30, se muestra un pentagrama con

° ® dos  voces musicales cuya

.— traduccién muestra la variedad de
tamafios del punto correspondiente

ess al valor musical y el tema mel6dico
FUENTE: Tesis de master de Marbelis Escalante. lo traduce en una linea libre

Este grupo de imagenes inicia con simples ubicaciones de puntos, a los
cuales va integrando variedad en su tamafio, asi como incorpora lineas y
formas, es decir como una serie de pasos o instrucciones para ir de lo simple a
lo complejo, un método que me permite llegar a obras graficas mas elaboradas.
Estas imagenes radicalmente influyeron en mi al momento de determinar los
pasos a seguir para el desarrollo de mi propuesta visual, pues al establecer una
traduccion musical en puntos de una partitura musical, traduciendo y dando
dinamismo de ese mismo punto a lineas y figuras geométricas libres estaria
dando lugar a una estructura con patrones visuales establecidos que expresan

un significado musical.
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2.2 MARCO CONCEPTUAL

e Abstraccion

Del latin abstractio, el concepto abstraccion estd vinculado al verbo
abstraer (separar las propiedades de un objeto a traves de una operacion
mental, dejar de prestar atencion al mundo sensible para centrarse en un
pensamiento). La abstraccién, por lo tanto, es alguna de estas acciones o sus
efectos.

e Aforismo

Un aforismo es una escritura breve, lapidaria, es una sentencia. Un
aforismo se parece a un telegrama, es una escritura mediante la cual se puede
emitir una idea fulminante. Una idea poética, literaria. Se trata de una sentencia
breve y doctrinal que se propone como regla en alguna ciencia o arte. Segun
algunos autores, los "aforismos nunca coinciden con la verdad, o son medias
verdades o verdades y media". Esta capacidad del lenguaje para ocultarse o
para refulgir ha cautivado a muchos escritores, que encuentran en el aforismo

un camino para deslumbrar con su capacidad de pensamiento.

Internet se ha convertido en uno de los ambitos con mas posibilidades
para dar rienda suelta al mundo de los aforismos. Por ejemplo, la Universidad
de Berlin tiene un bloque especial dedicado a estas sentencias morales.

» Johann Wolfgang von Goethe, segun el cual, la Arquitectura es Musica
congelada.

www .enfocarte.com/1.12/aforismos.html.

eArquitectura Emocional

La arquitectura es mas que una construccion de espacios légicos y
funcionales. La arquitectura es una obra de arte. A través de ella, nosotros
como personas, habitamos los espacios para poder apreciar y sentir distintas

emociones al estar en nuevos ambientes.

Factores como el color, la iluminacion y el uso del agua establecen

caracteristicas especiales en los ambientes, que agudizan ciertos sentidos en
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el ser humano. Cada uno de estos elementos tiene detalles que, al apreciarlos
de forma conjunta, crean ambientes que hacen la diferencia y nos hacen

apreciar cada lugar de una manera Unica.

eArmonia

Armonia procede del latin harmonia, aunque sus origenes mas remotos
refieren a un vocablo griego que significa “combinacion” o “ajustamiento”. El
término puede utilizarse para nombrar a la combinacion de sonidos simultaneos
que, aunque diferentes, resultan acordes. El concepto también se usa en

referencia a la variedad de sonidos, medidas y pausas bien concertada.

eColor

El color es la impresion producida por un tono de luz en los 6érganos
visuales, 0 mas exactamente, es una percepcion visual que se genera en el
cerebro de los humanos y otros animales al interpretar las sefiales nerviosas
que le envian los fotorreceptores en la retina del ojo, que a su vez interpretan y
distinguen las distintas longitudes de onda que captan de la parte visible del

espectro electromagnético

eCultura

Es el conjunto de todas las formas y expresiones de una sociedad de
determinada. Como tal incluye costumbres, practicas, cédigos, normas y reglas
de la manera de ser, vestimenta, religién, rituales, normas de comportamiento y
sistema de creencias. Desde otro punto de vista se puede decir que la cultura
es toda la informacién y habilidades que posee el ser humano. El concepto de
cultura es fundamental para las disciplinas que se encargan del estudio de la

sociedad, en especial para la antropologia y sociologia.

eMelodia

Una melodia es una sucesién de sonidos que es percibida como una sola
entidad. Se desenvuelve en una secuencia lineal, es decir a lo largo del tiempo,
y tiene una identidad y significado propio dentro de un entorno sonoro

particular.
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eMusica

El término musica tiene su origen del latin “musica” que a su vez deriva
del término griego “mousike” y que hacia referencia a la educacion del espiritu
la cual era colocada bajo la advocacién de las musas de las artes.

Puede decirse que la musica es el arte que consiste en dotar a los
sonidos Yy los silencios de una cierta organizacion. El resultado de este orden
resulta légico, coherente y agradable al oido.

eEmociones

Las emociones son reacciones psicofisiolégicas que representan modos
de adaptacién a ciertos estimulos del individuo cuando percibe un objeto,
persona, lugar, suceso o recuerdo importante. Psicolégicamente, las
emociones alteran la atencién, hacen subir de rango ciertas conductas guia de
respuestas del individuo y activan redes asociativas relevantes en la memoria.
Los sentimientos son el resultado de las emociones, son mas duraderos en el
tiempo y pueden ser verbalizados (palabras). Fisiolégicamente, las emociones
organizan rapidamente las respuestas de distintos sistemas bioldgicos,
incluidas las expresiones faciales, los musculos, la voz, la actividad del SNA y
la del sistema endocrino, pudiendo tener como fin el establecer un medio

interno éptimo para el comportamiento mas efectivo

eEurythmia

Se conoce como euritmia al hecho de moverse de modo armonioso y
buscando la belleza. Este movimiento sirve para expresar los estados de animo
y por ello se transforma en un medio de comunicacion. En el campo de la
Arquitectura, existe un concepto antropomoérfico de la misma, esto es, que la
construccion es el reflejo de las proporciones del cuerpo humano. Este
concepto ya lo postuld Vitruvio; el gran teorico del clasico, ya sea griego o
romano. Los seis primores o principios que Vitruvio exige en todo monumento
son: orden, disposicion, euritmia, simetria, decoro y distribucion.

El filosofo austriaco Rudolf Steiner, retomé el concepto de euritmia y la
defini6 como un arte dentro de lo que denominé antroposofia. Para Steiner, la

euritmia permite que nos relacionemos con aquello que nos rodea por medio de
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los movimientos. Asi, del mismo modo en que una palabra o un dibujo pueden
resultar artisticos también lo puede ser un movimiento.

Para ejercitarse en este arte, existen ejercicios de tipo coreogréafico que
pueden servir para expresar los tres aspectos del alma: pensamiento,

sentimiento y voluntad.

oE| Espacio en la Arquitectura

La arquitectura tiene al espacio como elemento primordial, lo
pormenoriza y lo delimita mediante el volumen. Volumen arquitecténico y
espacio arquitecténico son independientes, y a veces su sensacion y
percepcion no coinciden.

eFolklore

La palabra folklore nacié en el siglo XVI, por un hombre dedicado a
guardar cosas antiguas, un dia se le ocurrié que habia haber una palabra para
todo aquello que los pueblos transmitian a través de los tiempos, e hizo la
union de dos vocablos: FOLK: pueblo y LORE: sabiduria; folklore es la
sabiduria o el saber de un pueblo. Hemos de aclarar que este saber es una

forma oral, tradicional, de una generacion a otra.

eOsmosis

Hay una estrecha relacion entre la muisica y la arquitectura,
experimentales o no, en términos de estructura, modelos y estética, aunque el

sonido describa, en Ultima instancia, un espacio inmaterial.

eLa Formaen la Arquitectura

La forma a su vez se ve intimamente relacionada a la funcion
arquitectonica, la cual esta determinada por el concepto de la misma. La nocion
del concepto es un tema importante a la hora de crear las ideas y darle forma a
una funcién especifica, manipulando, cambiando y variando creativamente una
forma, para darle vida a otra totalmente diferente. Para el éxito total, sobre la
creacion de una forma es de vital importancia la comprension total del proyecto,

siempre debe preceder la busqueda de conceptos fisicos que nos llevan a la
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forma de la construccién. Via: http:/Mmww.arghys.com/articulos/arguitectura-

forma.html

eMetodologia de Disefio

Se habla de metodologia para las ciencias, también para el disefio, y
pensamos que la misma es aplicable casi a cualquier actividad. La metodologia
la entendemos de manera simple como los pasos a seguir o la manera de
obrar, proceder, o costumbre que cada uno tiene y observa. La entendemos
también como el procedimiento que se sigue en las ciencias para hallar la

verdad o ensenarla.

ePolytopes

Espacios donde color, luz, sonido y estructura trabajaban juntos en una

nueva forma de producir la elevacion sensorial y espiritual

eRitmo

Forma de sucederse y alternar una serie de sonidos que se repiten
periodicamente en un determinado intervalo de tiempo, especialmente la
manera en que se suceden y alternan en una obra artistica los sonidos

diferentes en intensidad (fuertes y débiles) o duracidn (largos y breves).

eSensacion

La sensacién, también conocida como procesamiento sensorial, es la
recepcion de estimulos mediante los érganos sensoriales. Estos transforman
las distintas manifestaciones de los estimulos importantes para los seres vivos
de forma cal6rica, térmica, quimica o mecanica del medio ambiente (incluyendo
en ese al Cuerpo humano) en impulsos eléctricos y quimicos para que viajen al
sistema nervioso central o hasta el cerebro para darle significacion y
organizacion a la informacion. Esto, dependiendo de la particular forma de

procesamiento de cada ser vivo (percepcion).
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eSinestesia

Debido a este fendmeno psicofisiolégico llamado sinestesia, algunas
personas pueden experimentar sensaciones en un determinado sentido (por
ejemplo, el oido) cuando se estimula otro (pongamos, el tacto). Es decir, que
pueden ver formas geométricas de colores cuando escuchan una cancion, por
ejemplo. Y no, no es fruto de su imaginacion, ni de un empacho de drogas. La
sinestesia es descrita por los neur6logos como una comunicacion anémala

entre areas cerebrales, un “cruce de cables”, podria decirse vulgarmente.

23 MARCO HISTORICO

2.3.1 Marco Lucio Vitruvio y la Masica

De las curiosas contradicciones que se aprecian en el tratado de Marco
Lucio Vitruvio Polién, Los Diez Libros de Arquitectura, debidas, principalmente,
a la pérdida de sus laminas y a los errores que fueron arrastrados durante
siglos por glosadores, copistas y traductores de la Edad Media, la que mas nos
interesa, quizads por su estrecha relacion con la armonia de las proporciones,
es aquella que se refiere al sistema seguido por Hermégenes, el famoso
arquitecto de Magnesia del Meandro, en el siglo lll a. d. C, y autor de un tratado
perdido sobre su disciplina, y que, a su vez, es basaba en el de otro gran jonio,
Hipodamo de Mileto, en relacién a aquel otro método que "anula las normas del
primero con otras nuevas en que determina la disminucion del fuste de las
columnas en relacién a su altura real, a su medida material en pies", etc., o
sea, a su apariencia. Sl el sistema de Hermdégenes, que habia sido deducido
del canon que rige las medidas del cuerpo humano, y, por lo tanto, constituia
de un modelo absoluto, definia las dimensiones y proporciones del templo
griego como "ente ideal, completo y perfecto en si, e independiente de su
tamafo, situacion, materiales que lo componen, y de cuanto se refiere a un
edificio concreto, con puntos de vista determinados”, el segundo remitia
directamente a algo tan subjetivo y de dificil concrecién como la apariencia.
Pese a esta aparente contradiccion, de lo que no cabe duda es de que, en la
Grecia clasica, los templos se ubicaban y componian dentro del medio fisico,

sin relacionarse con la naturaleza del entorno, manifestando, con absoluta
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claridad y rigor, "el valor de 'unicidad' y, a la vez, de 'universalidad' implicito en
cada uno de ellos", lo que nos confirmaria la validez del método de
Hermdgenes. Pero, ya Platon, en su Filebo, niega la belleza formal absoluta
basada en las "formas vivientes", o sea, rechaza el canon que rige las medidas
del cuerpo humano), y la "atribuye, por el contrario, a la perfeccion geométrica
de las lineas rectas, del circulo, de las figuras sélidas", en definitiva, a la
matematica abstracta que, por definicion, estd mucho méas préxima de la
armonia musical e invisible de Pitdgoras (que, segun algunos teédricos de la
Antigliedad, descubrié su sistema armonico al oir el toque de campanas de
bronce de distinto peso) que al canon visible de Policleto (que, en esencia, fue
un artista del bronce -como Hiram Abi, el fenicio que dirigio las obras del
Templo del rey Salomén, arquetipo de la armonia arquitecténica, divina y
musical-, especialista en estatuas de atletas victoriosos dedicados en Olimpia,
y un Intelectual con una gran fe en las Matematicas). Dificil eleccion; pero, "si
Dios mismo habia revelado la verdad, no era necesario buscaria en la
Naturaleza", sino en los nimeros, en la verdadera esencia del Creador (Dios es
el Uno). Quizas fue ese el pensamiento de Borromini, cuando al intentar buscar
una idea del movimiento armoénico continuo, de la Arquitectura musical, alcanz6
"la forma a través de la desmaterializacion de la materia" constructiva,
plasmando -sélo- "la idea" de su esencia matematica (es decir, el espiritu
armonico de la forma; o, si se prefiere, la muasica de la materia). Gaston Clerc

Gonzalez: (2003) “Arquitectura Musica Congelada”
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24 MARCO REFERENCIAL

2.4.1 El Museo Judio de Berlin

IMAGEN 35: Museo Judio de Berlin. AquIteCtura y Musica son

artes cosmolégicas que dan

P forma al ambiente,
1 Fm”

M preparandolo para constituirse

en mundo con la aparicion de

las Artes del significado. Ellas

preparan el camino, ordenando

el caos mediante una l6gica de
cualidades basada en
oposiciones simples -para la

Arquitectura: lo abierto y lo

cerrado, lo convexo vy lo

FUENTE: .
http://www laprensalibre.cr/Noticias/detalle/45414/404/] concavo, la luz y la sombra, lo

museo-judio-de-berlin-cerrado-tras-hallar-bomba- .
erguido y lo excavado, etc.- y

su despliegue ordenado, segun Numero y Proporcién, esto es, segun la medida
que rige una matematica sensible de MUSICA naturaleza simbdlica, anterior a
nuestra ciencia numérica. La Arquitectura opera en el orden de las

simultaneidades y la Mdusica en el de las sucesiones, y en su desarrollo y

IMAGEN 34: Museo Judio de Berlin. apreciacién, cada una se
remite a la otra. Lo que tiene
de belleza o de verdad la
Arquitectura se ha referido
tradicionalmente a lo musical:
Ritmo, Proporcion, Equilibrio o
Consonancia (...). Y, por su
parte, el despliegue temporal

de la Musica se aprecia en la

construccion, como edificacién
FUENTE: o ,
https:/les wikipedia.orghvikiMuseo_Jud%C3%ADo_de | O€ 'arquitecturas sonoras' en

Berl%C3%ADn . .
el Tiempo. Una Arquitectura,
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como esta obra de Libeskind, pensada también desde la MUsica, se aproxima a
su finalidad a través de un frente doble, e introduce el Tiempo como una de las
direcciones en que se despliega o manifiesta. Si la Arquitectura, mediante la
construccion del Espacio, va a hacer posible el Mundo, la Mdusica va a ser
matriz de la Palabra. El signo musical es expresion pura que no dice nada; aln
no ha llegado al significado, y ya lo ha rebasado, en un formalismo universal y
abierto" (493). En cierto sentido, el Museo Judio de Berlin es una expresion
mistica de la Palabra creadora, de una resonancia o vibracion divina que se

manifiesta en un "zig-zag", en el "tzim-tzum" de la

Cabala {"Kabalah"), en el rayo genitivo que desciende desde el "Ain
Soph" por los Diez "Sephirof {esferas metafisicas de las que emana la energia
creadora o "luz divina"). Pero, lo creativo también puede ser destructivo; en
este caso, Libeskind recordaba las Estaciones de la Estrella descritas en el
texto One way street, de Walter Benjamin, que relata el apocalipsis de Berlin.

Gaston Clerc Gonzalez: (2003) “Arquitectura Musica Congelada”

2.4.2 Expo 58 Philips Pavilion por Le Corbusier, lannis Xenakis

IMAGEN 36: Expo '58 + Philips Pavilion /Le El Pabellon Philips,

Corbusier and lannis Xenakis L
disefiado por Le

Corbusier y lannis Xenakis, en el
afo 1958, se erige como una
carpa, donde tres puntas crean
formas hiperbdlicas procedentes
de una  simple  ecuacion
matematica. Una cascara
delgada compuesta de paneles

de hormigon colgados por cables

de acero, componen la estructura

del recubrimiento, creando una

. textura que se enfoca en el
FUENTE: http://www .archdaily.com/157658/ad- ..
classics-expo-58-philips-pavilion-le-corbusier-and- movimiento de las formas con

ilannis-xenakis diferentes direcciones en cada
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plano.

En los extremos, unos mastiles de acero enwvuelven los cables que
traccionan la estructura para lograr una experiencia en todos los sentidos, el
disefio fue elaborado por un equipo multidisciplinar: un arquitecto, un artista y
un compositor. Le Corbusier se centrd en el desarrollo del interior, y lannis
Xenakis, que entonces trabajaba en la oficina del arquitecto, recibio la

responsabilidad del proyecto en el extranjero.

En el interior, un corredor IMAGEN 37: Expo '58 + Philips Pavilion /Le

inicial recibe a los visitantes como | &orbusier and lannis Xenakis.

.
* e

una composicién de Xenakis, que
aparte de arquitecto era
compositor experimental, y los
lleva a través de un pasaje hacia
el centro del pabellon. Con una
superficie homogénea, la obra
envuelve al publico en un espacio
de luz y sonido por 8 minutos,

mientras se exhibe un video

FUENTE: http://www.archdaily.com/157658/ad-
classics-expo-58-philips-pavilion-le-corbusier-and-

pabellén, junto al sonido iannis-xenakis/image-35

proyectado en las paredes del

producido por Edgard Varese, elegido para la composicién del poema.

“No voy a hacer un pabelldn sino un poema electrénico y un jarrén que
contiene el poema: luz, imagen, ritmo y sonido incorporados en una sintesis

organica” — Le Corbusier.

Arquitectos: Le Corbusier & lannis Xenakis
Ubicacion: Bruselas, Bélgica

Arquitectos A Cargo: Le Corbusier & lannis Xenakis
Ingeniero: Hoyte Duyster

Ao Proyecto: 1958

http:/Amww.plataformaarquitectura.cl
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2.4.3 “Centro de Disefio y Produccion Musical”

En la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Disefio, (U.M.) se presento la
tesis de grado: “Centro de Disefio y Produccion Musical”.

Las tesistas, Emiliana Acosta y Florencia Reig realizaron la exposicion
del proyecto dirigidas por la arquitecta Marcela Brkljacic. El proyecto se elaboré

a través del Instituto de disefio.

IMAGEN 38: “Centro de Disefo y Produccion La arqwtectura y la musica

Musical” trabajo de tesis de Emiliana Acosta y .
Florencia Reig. son complementarias, las dos son

arte, las dos comienzan con una
hoja en blanco, las dos salen de la
mente y del corazén y las dos se

ven construidas. Conscientes del

lugar que ocupa hoy en la sociedad
mundial el espacio disefio vy

produccion musical, nos

E— proponemos contribuir con nuestra
FUENTE: http:/Wwww.um.edu.ar/es/noticias/26- ] L
archivol1/813-411.htm| mirada a la creacion de nuevas

formas audiovisuales que, desde la combinacién de imagenes, sonidos y el
marco paisajistico con el que Mendoza cuenta, conmuevan y abran un espacio

para la reflexion”, contaron las noveles arquitectas.

2.4.4 Traduccién de Musica Arquitectura “Excessive Music Hall”

IMAGEN 39: “Excessive Music Hall” trabajo de tesi: ¢Como seria el aspecto de
de postgrado de Alexander Smaga. e - . . .
un edificio si se pudiera traducir la

musica en la arquitectura? Bueno,
eso dependeria de la musica. Tal
vez Daft Punk seria el
edificio Lloyd en Londres, Mozart
la Capilla Sixtina, y Kraftwerk
la Opera de Sydney.
https://creators.vice.com/en_au/article/mg9na3/transl| Contemp|ando este enigma el

ating-music-into-architecture-with-alexander-
smadas-iexcessive-music-halli disefiador Alexander Smaga,
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IMAGEN 40: “Excessive Music Hall” trabajo Cuyo ProyeCtO Fin de Carrera de

de tesis de postgrado de Alexander Smaga. Postgrado de la Universidad de Artes

Aplicadas de Viena, mira cémo la
musica se podria traducir en

arquitectura.

En elExcessive Music Hall,

Smaga imagina una sala de musica de

s , Viena, donde el sonido se materializa
FUENTE:
https://creators.vice.com/en_aul/article/mg9n
a3/translating-music-into-architecture-with-
alexander-smagas-iexcessive-music-halli

en la estructura celular del edificio,

creado a partir de masa acustica

utilizando diversas técnicas | IMAGEN 41: “Excessive Music Hall” trabajo de
tesis de postgrado de Alexander Smaga.

bioinformaticas. Musica minimalista
electronica se repite en ciclos crea
diferentes niveles de densidad en las
estructuras y los diferentes ritmos para
crear distintas combinaciones Yy
extrafias  subdivisiones, como un
insecto que parece chocante en

desacuerdo con su entorno de un

parque propuesto de los paises de | FUENTE:
https://creators.vice.com/en_au/article/mg9na

estilo Inglés. ftranslating-music-into-architecture-with-
alexander-smagas-iexcessive-music-halli
IMAGEN 42: “Excessive Music Hall” trabajo Espacios cavernosos y las formas
de tesis de postgrado de Alexander Smaga.

porosas se crean en este espacio
rizomético, donde profundos
corredores de bucle significa perderse,
seria  parte de la experiencia.
Conteniendo esta bio-estructura es
una piel exterior o carcasa, una rejilla

de hormigon semi-transparente. Todo

FUENTE: ' esto suena bastante especulativo en

https://creators.vice.com/en_au/article/mg9n
a3/translating-music-into-architecture-with-

aleXander-SmagaS'iexcessiVe'mUSiC-ha”i en Ia nanotecnologl'a y Ia blomlmétlca

este momento, pero con los avances
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la arquitectura se pOd”a tomar en un IMAGEN 43: “Excessive Music Hall” trabajo
de tesis de postgrado de Alexander Smaga.

mas mutable, hacia la forma biol6gica.

Ademas de volar nuestras mentes y
hacer dafio a nuestros cerebros con el
concepto de biomiméticos salas de
conciertos generadas por los sonidos,
Smaga también quiere explorar la

relacion entre la  mutaciéon de

arquitectura y la musica, y como el

: FUENTE:
entormo - construido puede provocar https://creators.vice.com/en_au/article/mg9
nuevos estilos en la musica. na3/translating-music-into-architecture-
with-alexander-smagas-iexcessive-music-
halli

DSGNR ESTUDIO http://www.dsgnr.cl

25 CONCEPCION FILOSOFICA

2.5.1 La Significacion del Color: Semioticay Teoria del Color

¢, Qué puede ofrecer a la ciencia del color la perspectiva semiotica en
relacion a las perspectivas fisica, fisioldégica y psicolégica? La semiotica, como
disciplina que esta en la base de todos los sistemas cognitivos biolégicos,
humanos y no humanos, engloba y provee el marco epistemolégico adecuado
para todas las otras perspectivas. Si consideramos el color como signo,
estamos incluyendo todos los aspectos. El color puede funcionar como signo
para un fenébmeno fisico, para un mecanismo fisiolégico o para una asociacion

psicolégica.

El signo, segun la concepcion de Charles S. Peirce es algo que esta por
alguna otra cosa y que es entendido o tiene algun significado para alguien. Un
signo sirve para representar o sustituir a algo que no esta presente para algun
sistema que sea capaz de interpretar tal sustitucion. Charles Morris, utilizando
esta concepcion triadica del signo, ha planteado tres niveles o dimensiones de
la semiosis: (1) la dimension sintactica, donde se consideran las relaciones de
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los signos entre si; (2) la dimensién semantica, donde se consideran las
relaciones de los signos con los objetos denotados; y (3) la dimensién
pragmatica, donde se consideran las relaciones de los signos con los

intérpretes.

En los estudios en el nivel sintactico -donde se requiere la identificacion
de las unidades elementales, sus reglas de transformacién y organizacién y sus
leyes de combinacion para formar unidades mayores con sentido "gramatical”-
es donde la teoria del color alcanza sus mayores logros. Aqui podemos
considerar los numerosos sistemas de orden de color desarrollados (que son
algo mas que "diccionarios" de colores), las variables para la identificacion y
definicion de todos los colores posibles, las leyes de combinaciones e
interacciones de los colores, las armonias en las agrupaciones cromaticas, y

cada aspecto que hace posible hablar de una gramatica del color.

En la dimensién de la semantica -donde los signos son considerados en
su capacidad para representar o significar otras cosas, para transmitir
informacién o conceptos que estan mas alla de los signos en si mismos- se han
hecho también varios trabajos en el campo del color. Aqui se exploran las
relaciones entre los colores y los objetos que ellos pueden representar, los
codigos y asociaciones establecidos mediante colores, y las maneras en que
los significados del color cambian segun el contexto de apariciéon y en relacién

a factores humanos tales como cultura, edad, sexo, etc.

También han sido investigados algunos aspectos de la dimension
pragmatica del color. En este caso se toman en cuenta las relaciones que
existen entre los signos y sus intérpretes o usuarios. Entre los temas que
pueden entrar en este nivel de investigacion podemos considerar: las reglas
por las cuales los colores son utilizados como signos, el funcionamiento del
color en el ambiente natural y cultural, las maneras en que los organismos se
valen del color para su supervivencia y la importancia que el mismo tiene en la
obtencion de comida, los efectos fisiolégicos y psicolégicos del color y su

contribucion al bienestar humano, y la influencia del color en la conducta.
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La perspectiva semidtica provee el mas completo marco epistemolégico
para el estudio del color ya que, para los organismos vivos, el aspecto
importante es que el color funciona como un sistema de signos; y la semidtica
del color -que puede ser establecida como un campo sumamente sofisticado
por derecho propio debido a los ya maduros desarrollos de la teoria del color-
puede considerarse como un excelente paradigma (especialmente en lo que
respecta a sus rasgos sintacticos) para el estudio de los otros sistemas de
signos visuales, es decir, la forma, la textura visual, la cesia o cualquiera de los
elementos que consideremos en el andlisis de la percepcion visual (Penagos,
2009)

En efecto, la disciplina y el rigor del trabajo cientifico se antojan muy
lejanos de las preocupaciones de los arquitectos. De algunos por que se
asumen artistas y por lo tanto impermeables a todo planteamiento que pudiera
atentar sobre su (libertad) de creacion. De otros, por mera ignorancia. El caso
es que, por desgracia, incontables profesionales de la arquitectura toman
decisiones en el momento de la proyeccion arquitectonica, sin mayor aporte
técnico y cientifico que su “intuicion’, su preparacién tedrica (cualquier cosa
gue eso signifique) y una experiencia que, en el mejor de los casos, suma a la
practica de proyectos anteriores algunos viajes y ciertas lecturas de libros y
revista que usualmente muestran solo arquitectos de moda (el fin, al igual que
las revistas de arte o de modas, es el de crear mercado a pintores, modistos y
por supuesto a arquitectos). Y esas decisiones tienen después efectos, con
frecuencia adversos, sobre la conducta, la salud, la convivencia, la economia, y

en suma, y el bienestar de los habitantes de sus proyectos.

El circulo vicioso se cierra con la escasa vocacion de los arquitectos por
el trabajo cientiffico. El oropel del disefiador y constructor exitoso predomina
gue aquel profesional con humildad (virtud franciscana que parece que se nos
niega a los arquitectos) prefiere generar el conocimiento que podran aplicar
luego sus colegas. Asi, sin una ciencia arquitectonica consolidada y sin una
conciencia por parte de los ejecutores vemos edificios, (que no poseen

arquitectura) que de pronto irrumpen por el mundo y a los afilos se demuelen,
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se modifican ose “remodelan” por qué resultaron indtiles en el corto o mediano

plazo.

Se busca demostrar la posibilidad de una ciencia propia de la arquitectura

y de las diferentes formas de habitarla.

2.5.2 Arquitectura Musical (Articulo de Filosofia- Arquitectura)

La premisa nietzscheana por la que el origen de las artes se encuentra en
cierto “estado de animo musical’, y a partir del cual todas las expresiones
artisticas cobran forma y vida, nos servira para ensayar un conjunto de
reflexiones que nos muestren algunos rasgos generales que conforman la
expresion musical, y que de cierta manera, constituyen algunos componentes
esenciales presentes en otras manifestaciones artisticas diversas.
Recuperamos ciertas referencias sobre las cualidades de la misica no en un
sentido “tedrico-musical’, sino desde una perspectiva mas abierta vy
espontanea, desde la libertad creativa que nos ofrece una reflexion filoséfica

espontanea y sin condicionamientos.

Consideramos que la musica esta conformada de innumerables aspectos
y elementos que hacen posible la diversidad de enfoques de abordaje para su
estudio, entre los cuales destacaremos brevemente Ila “estructura

arquitectonica Musical”.

Para referirnos al rasgo estructural y arquitectonico de la musica es
inevitable abordarlo de manera “lineal’, es decir, como si la musica fuese una

“serie de lineas trazadas en sentido horizontal”.

El trazo musical como existencia horizontal se muestra analizando una
partitura, en donde el pentagrama representa una linea temporal, asi, las
estructuras formadas por las notas van dando una idea del movimiento vertical
de arriba hacia abajo y viceversa. Este juego ha sido aprovechado por algunos
animadores con el uso de la computadora, que han logrado abstraer este
“‘juego horizontal-vertical” de algunas obras sin necesidad del pentagrama,
creando un nuevo deleite a la vista y al oido; a partir de esta nueva herramienta
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de analisis se puede observar cdmo en la musica, la linea melédica, la armonia
y el contrapunto poseen el rasgo de tener una estructura compleja que se

forma por otras mas simples.

En un pasaje del Brandenburg Concerti 5 en sol de Johann Sebastian
Bach que se desarrolla durante el allegro del mismo, en el cual las lineas
melddicas que cada instrumento lleva (dos flautas, un violin y el resto de la
orquesta de cuerdas), van creando una estructura intrincada que bien

comenzaria a recordarnos un armazon

de caracter escultérico o arquitectonico debido a su complejidad, donde la
orquesta representa una cimentacién fuerte sobre la cual habra de apoyarse
este edificio musical al ir formando las armonias de acompafiamiento; desde
las partes bajas como cimientos macizos en los cellos y los contrabajos, al
mismo tiempo que las violas y violines comienzan a crear una estructura hasta
cierto punto rudimentaria y basica del edificio sonoro, que las dos flautas dulces
iran complementando a partir de llevar el tema principal terminando la
estructura iniciada en la orquesta; y finalmente, la caprichosa ornamentacion

del violin dara el toque final para completar la fachada de la edificacion.

Aqui, de modo particular se puede observar un interesante paralelismo
entre la musica y la arquitectura, en este caso del estilo barroco, como la
musica Yy la arquitectura barroca poseen el mismo caracter; por un lado, los
edificios de este tipo poseen amplios y fuertes muros, macizos cimientos, y
finalizandola una ornamentacion en la fachada bastante rica, en ocasiones
excesiva, pero sorprendente por el ludismo que encierra; del mismo modo, la
musica posee esa distribucion, fuertes cimentaciones en los acompafiamientos
de los bajos y cellos, una sélida linea melddica principal en los instrumentos
melddicos, y uno o dos instrumentos solistas que van formando toda la

ornamentacion de la fachada.

De la misma manera se repite esta analogia en el neoclasico, solo que
ahi lo que importa no es tener la ornamentacion, sino una linea melddica

sobria, pero la cual hay que explotar a partir de las variaciones que se le
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puedan hacer al tema principal; paralelamente, en la arquitectura neoclasica se
busca principalmente una linea sobria, limpia y sencilla, sin excesos en la
ornamentacién, pero aun asi posee la fuerza de su monumentalidad y la

armonia de su simetria.

Por otro lado, la idea de movimiento y de juego, ya sea en el tiempo v el
espacio, se da en juegos del binomio arquitecténico-musical como la obra de
Arnold Schénberg o Antonio Gaudi; y en quienes la musica o la arquitectura
cumplen la funcion de ser una fuente de la que dimana la expresividad, el
movimiento y el juego, todo esto dentro de la espacialidad o la temporalidad —el
punto aqui es otorgar al tiempo de espacio, y al espacio de tiempo- con el Unico
fin de la expresién, logrando construcciones que se pierden en lo onirico, en lo

fantastico.

Este paralelismo, musica-arquitectura se llega a observar en la musica
concreta del siglo XX y la arquitectura deconstructivista; en la masica, por ser
una serie de sonidos sintéticos que lo que buscan es formar estructuras para
posteriormente proceder a destruirlas, comenzar a armar otras a partir de las
ya destruidas, sin concluir, o mas

Carolina Ortega (Bellas Artes)
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3.1 DIAGNOSTICO SITUACIONAL URBANO:

3.1.1 Caracteristicas Fisico Espaciales

3.1.1.1 Ubicacion:

IMAGEN 44: Mapade Ubicacién.
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FUENTE: Elaboracion Propia.
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La ciudad de Puno, es la capital del Departamento, Provincia y Distrito del
mismo nombre, esta ubicada entre las coordenadas geograficas 15° 50" 15”

latitud sur y 70° 01’18 longitud oeste del Meridiano de Greenwich.

Es el centro urbano de 1% jerarquia a nivel de la region, centro
dinamizador principal, cuya tipologia es administrativa, de servicios, financiera,

turistica y cultural.

Su extension abarca desde la isla Esteves al noroeste, el Centro Poblado
de Alto Puno al norte y se extiende hasta el Centro Poblado de Jayllihuaya al
sur; el espacio fisico estd comprendido desde la orilla oeste del Lago Titicaca,
en la bahia de Puno (antes Paucarcolla), sobre una superficie ligeramente
ondulada, rodeada de los cerros Huancaparuque, Pucara Orko, Llallahuani,
Machallata, Azoguine, Pirhua Pirhuani, Huayllani, Negro Peque, Cancharani,
Pitiquilla y Pacocahua, oscilando entre los 3,810 A 4,050 m.s.n.m. (entre las

orillas del lago y las partes més altas).

La Ciudad de Puno practicamente ha absorbido a la mayoria de los
centros poblados colindantes. Los que aun conservan su independencia
geopolitica de Puno mantienen de todos modos una fuerte relacion de
dependencia socioeconémica con la ciudad y a futuro, se vislumbran como
areas en reserva de la futura expansion urbana, ya sea ésta a mediano o largo

plazo.

3.1.1.2 Climay Geografia:

Como todo fendbmeno, el clima se encuentra condicionado por numerosos
factores los cuales le otorgan las caracteristicas tipicas a cada espacio

territorial.
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IMAGEN 45: Ciclo Ambiental de la Bahia Interior de Puno
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Desde la ciudad hacia el Lago, existe una pendiente con lo que se facilita el arrastre de
residuos sélidos, la evacuacion de aguas residuales y demas productos de las actividades |}
urbanas, a esto se suma la remocion de suelos. Este proceso es permanente y se incrementa
draméticamente segun el comportamiento hidroldgico en los periodos de lluvia, creando la
necesidad de un manejo de drenes en la ciudad y el control de carcavas, ademas de controlar los

emisores de contaminantes desce la ciudad y desde los principales tributarios del lago Titicaca.

FUENTE: Plan de Desarrollo Urbano de Puno-2008-2012

En general el clima de Puno varia entre frio y seco, en los valles hasta los
4,000 msnm es frio y en las orillas del lago es temperado por la influencia del
lago; con otofio, invierno y primavera secos, caracteristico de la zona
circunlacustre de la cuenca (aproximadamente hasta la cota 4,200 m).

El clima en la ciudad de Puno esta determinado principalmente por los
factores de altitud, latitud, forma y orientacidén de los cerros y su proximidad al
lago Titicaca como una fuente importante de humedad y elemento moderador
del clima; lo cual hace al clima de la ciudad mas templado y tolerable que en
las otras areas del Altiplano. Otro factor que determina el clima es la circulacién
atmosférica zonal, la cual determina la distribucion espacial y temporal de la
precipitacion bajo el sistema de alta presion de dos anticiclones del atlantico,
del pacffico sur y del Caribe y uno de baja presién (zona de convergencia
intertropical: ZCIT), la diferencia de presion entre los sistemas anticiclonicos y

la ZCIT que genera flujos de aire desde los tropicos hacia el Ecuador.
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IMAGEN 46: Ciudad de Puno.
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FUENTE: Google Earth.

Por otro lado, el clima de Puno tiene influencia sobre la dinamica de la
ciudad y su problemética ambiental, recibe importante influencia directa del
Lago Titicaca y la geomorfologia circundante, que orienta el movimiento de los
vientos o limita las horas de sol por los elevados cerros del lado norte de la
ciudad, una caracteristica que puede determinar la orientacion de las viviendas
en la ciudad. En contraposicion a esto también las actividades urbanas
cotidianas generan, en mayor o menor grado, cambios en el clima, a causa de

las emisiones gaseosas 0 generacion de particulas en suspension.
En los alrededores de la ciudad (norte, oeste y sur) se tiene una cadena

de cerros que protegen la ciudad de vientos fuertes, pues estos amortiguan en

alguna medida su velocidad. La cadena de cerros que rodean la ciudad son:
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CUADROS: Parametros Climaticos Promedio en Puno.

PARAMETROS CLIMATICOS PROMEDIO
ESTACION PUNO

A M J J A S o N b MW
BR AY UN UL GO EP CT ov Ic VAL
e 1 1 1 11 15.
56 53 41 38 46 68 6.9 45
3 ., 0 1 0 2 4 3.8
1 9 2 9 4 5 75
1 1 1 4 1 58.
43 24 25 5 5 16 29 04

FUENTE: En base a datos de SENAMHIy Atlas de Puno 2013
Latemperaturaes muy variable, con marcadas diferencias entrelos meses de junio y noviembre
y con oscilaciones entre una temperaturapromedio maxima de 22°Cy una minima de 1,4°C.

* Hacia el norte: el cerro Llahuini, Huaca Horco, Pucara Horco, Taruca y
el Machallata que practicamente rodean la ciudad y con presencia de muchas

edificaciones en la misma.

* Hacia el Oeste: se tiene el cerro Azoguine, Villa Paxa, Pirhuapirhuani,
Negro Peque, Chacarilla, cerros que en gran parte de sus laderas estan

invadidas por edificaciones.

* Hacia el Sur: tenemos el cerro de Chejofia ubicado por el sector de

Salcedo. Finalmente, hacia el Este (lago) tenemos el cerro de la isla de

Espinar, en cuyo intermedio se encuentran las lagunas de oxidacion de la

ciudad.

* Hacia el Este: tenemos el lago Titicaca uno de los lagos navegables

mas altos del mundo con gran atraccion turistica
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CUADRO6: Parametros Climaticos - Puno-2016

Intensa Con Dismi Con \I/:nab
entre marcadas nuye diferencias T Variable Varia
diciembr diferencia entre marcadas las durante el ble con
ey s en el verano e  entre junio y épocas afo la actitud
marzo ano invierno noviembre e
Baja
Con
presenci Con Con Con en la En el Incre
ade oscilacion oscilacion oscilaciones tarde y . lago menta
; o o L se eleva Titicaca es con la
granizad es diarias  es diarias diarias .
as en la 602m3/s altitud
noche
511
. 8.2 0.9a 518 646
175mm l/lcm2.di . 49% ™ .
e ca/ca ¢ homs/dia 17.3° e mm/afio mibares
FUENTE: En base a datos de S_ENAMHIy Atlas de Puno 2013,de la Estacion Elimatologica I5rincipal
(CP) Puno, ubicado a 3,812msnm, en el anillo circunlacustre, frenteala (UNA PUNO).

Las precipitaciones pluviales son anuales y duran generalmente entre los
meses de diciembre a abril, aunque suelen variar en ciclos anuales, originando
inundaciones 0 sequias. En la sierra altiplanica tiene un promedio menor a
200mm.

Entre los meses de diciembre y febrero de los afios 1,982 y 83, las
precipitaciones en Puno se redujeron al 32% de lo “normal’, constituyéndose

en la peor sequia en 50 afios.

Las caracteristicas climaticas de la zona no permiten la presencia de una
flora variada, no obstante, al igual que en el caso de la fauna, el lago Titicaca
sirve de habitat natural para el desarrollo de diferentes especies vegetales,
como la “totora” (Schoenoplectus tatora) y otras plantas macréfitas que se
desarrollan principalmente en las zonas riberefias del lago y en la
desembocadura de sus afluentes. Son igualmente representativas las especies

de gramineas que crecen en las zonas rurales proximas a la ciudad.

Dentro de los recursos de flora, existen otras especies de mayor tamafio
y que pueden ser de mucha utilidad en el desarrollo urbano; estas son las

plantas arbustivas endémicas e introducidas a nivel de la region, pueden ser
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Utiles para realizar acciones de forestacion o corredores verdes, en aplicacion
al campo urbano — arquitectonico debido a que presentan una gran facilidad de
adaptacion en nuestro medio y son muy resistente al clima frigido de Puno.
Entre ellos destacan el Colle, quefiua, pino, ciprés, alamo, cantuta, retama,

ceticio, etc.

3.1.2 Ciudad e Infraestructura en Puno

3.1.2.1 Estructura Urbana:

Segun los datos encontrados, la ciudad de Puno creci6 moderadamente
durante el periodo comprendido entre 1668 a 1954, pero a partir de 1970 a
1981 (11 afios) comienza a expandirse a un ritmo acelerado de 41.26 Has por
afio, (promedio) producto de las migraciones producidas por la pobreza
generalizada del campo, las sequias y la reforma agraria; en ese entonces
(1970) Puno tenia 40,453 habitantes en 281 has, con una densidad poblacional
de 144 hab/ha. Hay un crecimiento urbano desordenado producto de los

asentamientos humanos en la peri ferie de la ciudad.

IMAGEN 47: Evolucion Urbana de Puno
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FUENTE: Plan de Desarrollo Urbano de Puno-2008-2012
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Entre 1981 a 1995 su crecimiento urbano es de 43.57 ha, a partir de 1995
desciende el indice de crecimiento urbano llegando al afio 2005 a crecer la
ciudad a un promedio de 26.48 has por afio, esto debido también a la
densificacion de espacios que habian sido ocupados, pero no habitados en los
anteriores afios y la densificacion del area central de la Ciudad. Al 2007 la
ciudad ocupaba un Area urbana de 1,566.64 ha. Con una densidad bruta de
78hab/Ha.

El pensamiento de “cuanto mas cerca este mi vivienda de la Plaza es
mejor” ha motivado su crecimiento urbano en terrenos relativamente planos vy
en las pendientes de los cerros sea cual fuera su grado de inclinacién y
peligrosidad. (Plan de desarrollo urbano Puno 2008-2012, pag.155)

IMAGEN 48: EstructuraUrbana de Puno
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FUENTE: Plan de Desarrollo Urbano de Puno-2008-2012

En la actualidad el territorio llano ha sido colmada por urbanizaciones y
asentamientos aun cuando no eran éptimos para usos residenciales, y los
cerros no han sido ajenos al crecimiento urbano, y la necesidad de vivienda
son notorios, en la densificacion poblacional en las viviendas y en las areas

edificadas.
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Este crecimiento demogréfico se ha ido traduciendo en un desarrollo y
crecimiento urbano, provisto tanto por factores planificados como espontaneos.
Dando como resultado un discontinuo y azaroso crecimiento que se refleja en
la actualidad en una compleja estructura urbana en cuanto a su infraestructura
vial, zonificacién, funcionamiento y conectividad. Esto debido a que en su
expansion se han debido adoptar factores como el lago Titicaca, la cadena de
cerros y su asimilacién al tejido urbano, la vialidad existente y morfologia para

el funcionamiento de la ciudad de hoy.

3.2 CRITERIOS DE SELECCION DEL TERRENO:

La eleccion del emplazamiento de las posibles zonas como terreno de
propuesta para la intervencion fisica, surge en respuesta al andlisis de la
problematica de proyectar y difundir las importantes manifestaciones culturales
el Folklore Punefio, por lo que existe la necesidad de representarlas en un
lugar adecuado con condiciones naturales, ambientales y sociales que cumpla
las condiciones necesarias para su funcionamiento, teniendo en cuenta que las
necesidades seran tanto del poblador local y de los visitantes turistas

nacionales y extranjeros.

La perspectiva general de reconocimiento de la zonas, nos da la
posibilidad de plantear sitios en los cuales encontremos caracteristicas
apropiadas para la generacion de un Lugar apropiado para el disefio;
consientes que cada alternativa plantea respuestas arquitectonicas y urbanas
distintas.

En esta etapa nos compete mostrar tres posibilidades de ubicacién del
lugar, tomando en cuenta las siguientes variantes: Ubicacion, uso de suelo,
estado actual, servicios con los que cuenta el predio, accesos, estructura vial,
relacibn a su centralidad. El objetivo principal ademas de la eleccién del
terreno, serd evidenciar que las opciones tienen todas potencialmente la
posibilidad de ser elegidas, sin embargo, la generacién de opciones es el

método que nos ayuda a definir porque un terreno es elegido en relacion a otro.
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En el siguiente plano mostramos los terrenos seleccionados como
opciones de desarrollo de la intervencién musical, en este mapa marcamos el
radio de influencia que son establecidos en relacion a lo que una persona
caminaria normalmente aproximadamente 400m, observamos que algunas
centralidades de los predios coinciden centralidades, podemos observar

también los predios con su contexto inmediato.

IMAGEN 49: Terrenos que se seleccionaron para el Estudio.

FUENTE: Elaboracion

3.2.1 Opcidn 1: Barrio Portefio (Costanera).

Uso de Suelo: Area no urbanizable

Ubicacion: Barrio portefio.
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Estado actual: Se trata de un terreno de uso agricola. Existen predios
con algunos asentamientos de viviendas aisladas. Presenta pendientes, con
topografia regular. La vegetacion es un abundante, con presencia de zonas
fangosas. El predio se encuentra en un contexto en proceso de consolidaciéon

urbana natural.

Servicios del Predio: estos terrenos cuentan con servicios de luz, agua y

drenaje, improvisados y accesibles al predio.

Accesos o Estructura Vial: La accesibilidad principal desde la

centralidad se da a través de la av. Costanera.

Relacién a su Centralidad: El abasto de la poblacién de ese entorno, se

da por medio mercados de primer abasto y el mas importante se encuentra en

la zona inferior de la ciudad a 10min en transporte publico.

De qué Manera Responde a las Probleméticas de Crecimiento: El
predio se encuentra en un contexto en el que esta en proceso consolidacion.
Propensa a desarrollos inmobiliarios y de gran oferta debido a su entorno

natural estratégico.

Ventajas: Un ecosistema natural para un mejor habitat, entre el lago y la
ciudad, y una mejor posibilidad de obtener un clima templado y creacion de
elementos verdes. Su perspectiva desde el acceso de la ciudad pueda mejorar
a la imagen de la ciudad. Ofrece los servicios béasicos, cuenta con vias de
conexiéon hacia la centralidad. El predio pueda significar a la vez en ese entorno

una centralidad. Tiene accesibilidad de transporte publico.

Desventajas: Carece de equipamiento inmediato, es un area protegida
por su importancia natural. Es un terreno con zonas wvulnerables. Su ubicacion
es muy préxima al centro de la ciudad. Ofrece gran riqueza paisajistica desde

el predio el cual no puede ser explotada por ser reserva natural.
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3.2.2 Opcibén 2: Barrio Huajsapata (Cerrito Huajsapata).

Uso de Suelo: Area no urbanizable.

Ubicacion: Barrio Huajsapata.

Estado Actual: Se trata de un terreno de uso de recreacién pasiva
turistico, en proceso de urbanizacion detenido. Existen viviendas perimetrales
consolidadas. Presenta pendientes considerables, con topografia irregular. La
vegetaciéon es esta condicionada en gran parte por areas rocosas. El predio se

encuentra en un contexto en proceso de revitalizacion urbana.

Servicios del Predio: estos terrenos cuentan con servicios de luz, agua y

drenaje, consolidados y en tanto poco accesibles a nuestro predio.

Accesos o0 Estructura Vial: La accesibilidad principal desde la
centralidad se da a través de la Jr. llave y Av. Deustua vy, jr. Bolognesi, a la vez
cuenta con la cercania de la Av. Circunvalacion que puede conectarse a las
demas zonas de la ciudad. Y a su vez salida inmediata hacia el exterior de la
ciudad por conexién directa al distrito de Alto Puno y por supuesto a la

Carretera Interocednica al igual que la Av. Circunvalacion.

Relacion a su Centralidad: su cercania es inmediata a todos los
servicios y equipamiento, el cerrito Huajsapata a menos de 5 minutos al centro

de la ciudad.

De qué manera responde a las problematicas de crecimiento: El
terreno se encuentra en un contexto en el que esta en proceso consolidacion
ya g es un area g se ve afectada por el crecimiento de la ciudad hacia su propio

centro.

Ventajas: Un ecosistema 6ptimo para crear un mejor habitat y generar

espacios de recreacion, y una mejor posibilidad de obtener un paisaje urbano

consolidado. Ofrece un entorno paisajistico, en diferentes conos visuales, asi
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como también ofrece que la propuesta sea integrante del paisaje natural la
vista de diferentes puntos de la ciudad. Ofrece los servicios basicos, cuenta
con vias de conexion hacia la centralidad y resto de la ciudad. El predio pueda
significar a la vez en ese entorno una centralidad. Tiene accesibilidad de
transporte publico. Se encuentra cercano a equipamientos basicos y
primordiales para el desarrollo de actividades recreativas. Es un terreno cuyo
contexto desarrolla asentamientos consolidados.

Desventajas: crecimiento vertical de las viviendas colindantes g genera
una ruptura visual y la relacién entre los hitos paisajisticos y urbanos.
Existencia de pendientes considerable, lo cual indicaria una organizacion mas

compleja.

3.2.3 Opcidn 3: Salcedo Club del Pueblo

Uso de Suelo: Otros Usos.

Ubicacion: Distrito de salcedo.

Estado Actual: Se trata de un terreno que ocupa funciones de recreacién
activa y pasiva futuro distrito con desarrollo. Se trata de un terreno de uso
esparcimiento. Existen asentamientos emergentes. Presenta pendientes
moderadamente inclinados, con topografia irregular, pero en un gran
porcentaje casi llano. La vegetacion es regular, se resume a la existencia de
ichu, pasto, paja y mala hierba. El predio se encuentra en un contexto de

desarrollo urbano consolidado.

Servicios del Predio: cuentan con servicios de luz, agua.

Accesos o0 Estructura Vial: La accesibilidad principal desde la
centralidad se da a través de la av. El ejército y Av. Simén Bolivar. Se
considera la opcion de salida inmediata hacia el exterior de la ciudad por
conexion directa a los distritos de Salcedo y el Sector Jallihuaya y por supuesto

a la Carretera Interoceanica.
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Relacion a su Centralidad: El abasto de la poblacién de ese entorno, se
da por medio de tiendas de abarrotes, inmediatas a las urbanizaciones, pero el
primer abasto y el mas importante se encuentra en el centro de la ciudad a

30min en transporte publico.

De qué Manera Responde a las Problematicas de Crecimiento: El

predio se encuentra en un contexto urbano consolidado, y responde a una

opcion de consolidacion aun a mayor escala, e integral.

Ventajas: El tamafio del predio se presta a trazar nuevos patrones
urbanos, asi como la opcion de ser una nueva centralidad, y reforzar el
contexto urbano. Ofrece un entorno paisajistico. Ofrece los servicios basicos,
cuenta con vias de conexion hacia la centralidad y resto de la ciudad. Tiene
accesibilidad de transporte publico. Es un terreno cuyo contexto desarrolla

asentamientos consolidados.

Desventajas: Se encuentra lejano a equipamientos basicos vy
primordiales para el desarrollo de la propuesta. La existencia de la laguna de
tratamiento de aguas negras se encuentra a 45minutos de caminata, y es un

foco infeccioso de contaminacion ambiental y enfermedades.

3.2.4 Elecciéon del Terreno

Se opera en la eleccion del terreno, considerando factores que inciden
directa e indirectamente en el mejoramiento de la calidad de vida de los futuros
habitantes. Estos factores son la accesibilidad (cercania a equipamientos y
servicios, cercania a lugares de trabajo, cercania a centros urbanos, acceso a
transporte colectivo, cercania a areas de esparcimiento y areas verdes, la
orientacion (asoleamiento, vistas al paisaje natural), el resguardo fisico referido
a un entorno libre de zonas de riesgo naturales (derrumbe, inundacion,
aluviones, maremotos, etc.), la seguridad social en un entorno alejado de focos
de delincuencia, la carga social asociada (entorno alejado de zonas

fuertemente estigmatizadas con la consecuente marginacion y discriminacion
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de sus habitantes por parte de otros segmentos de la sociedad), y la identidad

local y apropiacion del territorio.

En la identificacion de las posibles zonas de intervencion, se usara la
metodologia de la Escala Likert, que nos permitira medir las cualidades de las
posibles zonas en las caracteristicas fisicas espaciales particulares.La escala
se construye en funcién de una serie de items que reflejan cualidades positivas
0 negativas acerca de cada una de las zonas de intervencion referente a la
geomorfologia y el contexto, accesibilidad a los servicios urbanos, seguridad
social e infraestructura. Cada item esta estructurado con cinco alternativas de

respuestas.

CUADRO7: Tabla Calificativay Comparativade las Opciones de Terreno Propuesto
respectoa su Geomorfologia y Contexto.

Barrio Barrio salcedo
portefio huajsapata (club del

(costanera) (Cerrito pueblo)
huajsapata)
0(112[3(4|0|1|2|3[4]|0(1]|23|4

X X X
X X X
X X X
X X X
X X X
X X | X
X X X
X X X
X X X
X X X

TOTAL=23 | TOTAL=30 | TOTAL=10

FUENTE: Elaboracién Propia.
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CUADROS8: Tabla Calificativa y Comparativa de las Opciones de Terreno Propuesto
respecto asu Accesibilidad a servicios y Seguridad social.

Barrio portefio Barrio salcedo
(costanera) huajsapata (club del
(Cerrito pueblo)

huajsapata
1]12](3] 4 1]2]3

FUENTE: Elaboracion Propia

CUADROO9: Tabla Calificativay Comparativa de las Opciones de Terreno Propuesto respecto
a su Geomorfoloaia v Contexto.

Barrio portefio Barrio salcedo

(costanera) huajsapata (club del
(Cerrito pueblo)
huajsapata)

011,23 [4]|0]1)2(3]4]0]1[{2]3]|4

X X

FUENTE: elaboracion Propia.
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Segun a la evaluacion procesada, se eligio la opcion 2, ya que representa
un terreno con condiciones apropiadas para el planteamiento de una recreacion

cultural urbana dentro de las areas consolidadas.

1. El terreno a 2 cuadras de la plaza de armas en el centro de la ciudad. El
terreno se encuentra conformado por una estructura rocosa natural

(cerro) incrustada en el entorno urbano.

2. Cuenta con 5 accesos el de mayor jerarquia se da por la Av.
Circunvalacion Sur y el jr llave, los de menor jerarquia se dan por el Jr.

Bolognesi y el Jr. Deustua.

3. El terreno, posee una extension de 1. 547ha, puesto que con lo
analizado contiene caracteristicas espaciales adecuadas para su

emplazamiento.

4. Posee una extensién con gran variacion topogréafica: Posee alturas y
desniveles, pues se encuentra en medio de un cerro de estructura
rocosa con una vista a toda la cuidad y al lago funcionando como un

mirador natural

5. El terreno fue escogido porque tiene el area suficiente para su
realizacion, pues cuenta con 1.5 ha. Una naturaleza alterada por la
mano del hombre, y una gran parte casi en estado natural. En la parte
gue ha sido tocada por el hombre, es donde se reinventara el lugar del
folklore. Pues nos va a permitir integrar con mayor facilidad al paisaje. El
resto del area servira como parte recreacion turistica en visitas que

permitan un encuentro natural, paisajistico con el entorno de la cuidad.

6. Tiene una ubicacion estrategia para realizar el turismo al resto de la

Region.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO ([ Nacional del
Altiplano

3.3 ANALISIS DEL TERRENO SELECCIONADO:

Daremos referencias sobre las caracteristicas fisicas de la zona
especifica en estudio. Considerando variables inherentes como ubicacion,
topografia, clima, contexto urbano, como paradmetros principales a tomar en
cuenta, con el objeto de definir el potencial real del terreno desde el punto

arquitectonico-urbanistico.

3.3.1 Emplazamiento:

El dmbito del proyecto a estudiar desde un panorama urbano a escala
local, se encuentra inmerso dentro del interior de la cuidad de Puno. Ubicado a
4 cuadras de la Plaza de Armas hacia el oeste de la ciudad de Puno, por el
norte colinda con el Jr. Bolognesi, por el sur con el Jr. Deustua, por el oeste

con la Av. Circunvalacion Norte y por el este con el Jr. llave.

Su elevaciéon maxima aproximadamente es de 60m de alto Desde los
3855m hasta los 3915m aproximadamente, en su cima se encuentra el
monumento a Manco Capac, fundador del imperio de los incas, constituye el
principal lugar desde donde se puede observar el panorama de la ciudad con el
lago Titicaca de fondo, en su lado norte a media altura existen algunas grutas o
cavernas que segun algunas personas y leyendas sefialan que son accesos a
caminos subterraneos que comunica Puno con el templo de Koricancha en la
ciudad del Cusco. En los alrededores cuenta con parques y miradores
construidos, el mas grande en el lado oeste en él durante los dias de fiestas de
carnaval se reune la poblacion en una colorida fiesta popular, también se
reinen los conjuntos para bailar la tradicional pandilla punefia, bajando luego a
danzar por las calles de la ciudad. En la ciudad de Puno constituye un mirador

natural, con profundo significado tradicional e histérico para la poblacion.
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3.3.2 Localizacion:

\
s

S

[
.

FUENTE: Google Earth con modificaciones propias.

La intervencion de éste proyecto, aproximadamente ocupa el 60% del

total del &rea del cerro de Huajsapata en la ciudad de Puno y contando con un

IMAGEN 51: Plano de Uso de Suelos. area total de
10547.28m2; y el

cual se encuentra
delimitado por una

barrera urbana que

U bordea todo su
perimetro  contando
con tres accesos por

‘ el Jr. llave, por el Jr.

/ \ Bolognesi, Jr.

, Deustua y por la Av.
FUENTE: Plan de Desarrollo Urbano de Puno-2008-2012 Circunvalacién Sur.

En el plan de desarrollo urbano de la cuidad de puno se considera

como zona de recreacion pasiva, rodeada por la zona Monumental.
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Por el sur, con el jirén Deustua con 374.28 ml.

Por el norte, con jiron Bolognesi con 413.03ml.

Por el este, con el Jr. ilave Con 96.82 ml.

Por el oeste, con la avenida circunvalacion con 69.10ml.

barrio huajsapata consolidada.

El terreno seleccionado, consta de tres manzanas con las

siguientes areas:

terreno:
Area= 10547.28 m2. Perimetro= 564.99 ml.
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3.3.3 Vialidad y Accesos:

IMAGEN 52: Plano de vias y accesos.

Bl varriNcPAL [ ] AREAURBANIZADA
B - sEcuNDARIA UNIDADES ARBOREAS
—
[ viapriNcIPAL f \
[ =z § )
[ ] ArREAS INTERVENIDA | = |
J

A y
[ ] AREANATURAL A INTERVENIR \%‘_ﬁdf

FUENTE: Elaboracion Propia.

El sector dentro del cual se localiza el terreno se encuentra articulado a la
red vial de la ciudad de la siguiente forma:

elLa via principal que conecta por el este a la zona de estudio con la

dinamica esencial del centro de la ciudad, es el Jirdn ilave, una via esencial
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para el desarrollo de los barrios en esta zona; entre otras tenemos a los jirones

Bolognesi, deustua, vias mas directas de la centralidad.

eLa avenida Circunvalacion al este del barrio es la via que comunica
longitudinalmente a toda la ciudad, y a su dinamica interdepartamental en

ahora.

IMAGEN 53: Perfil Urbano del Cerro de Huajsapata.

FUENTE: Google Earth.

e A partir de las vias principales anteriormente mencionadas se comunican
al terreno propuesto av. Circunvalacion Sur de gran jerarquia y el los otros
jirones de menor, pero son esenciales para el acceso al terreno de la

propuesta.

Se generara una conectividad con el resto de la ciudad. Estableciéndose
esta area como una area importante en equipamiento de recreacion pasiva y

activa en la cuidad de Puno.

Se aprecia la posibilidad de habilitar nuevas infraestructuras wviarias por
jerarquia, en continuidad con la malla existente.
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3.3.4 Topografia:

La topografia es irregular, encerrada en las faldas del huajsapata,
presenta muchos puntos irregulares su composicién es casi en un 100% pura
piedra con algunos puntos verdes de vegetacién salvaje su morfologia tiende
hacer accidentada y de dificil accesibilidad en algunas zonas su valor
resaltante es la vista privilegiada q se tiene de toda la ciudad y el recurso

paisajistico mas importante el lago titikaka.

IMAGEN 54: Topografia del Cerro Huajsapata.

FUENTE: Elaboracion Propia.

Definimos este territorio como suelo irregular, con posibilidad de drenaje,
sin estancamiento de agua, asoleamiento irregular, gran visibilidad paisajistica
de oeste a este, norte sur ventilacion media, con capacidad de forestacion y

adaptacién de recursos bidticos, y con riesgo a erosion.

Por lo cual dichas condiciones, son aptas para recibir areas de recreacion

Optimas, pasivas y activas, y areas de preservacion ecoldgica.

Se registran Areas a potenciar por su ubicacion en un area visual
paisajisticos a elementos relevantes de paisajes (tanto naturales como

artificiales); conteniéndose areas naturales o con valores ambientales.
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IMAGEN 55: Estructura Rocos.

FUENTE: elaboracion Propia.

Se exploran condiciones climatolégicas y orientacion optimas con relacion
al movimiento solar, areas con pendientes minimas al 25% en su gran

extension, suelos fértiles.

3.3.5 Vientos y Asoleamiento:

El terreno seleccionado recibe incidencias de vientos del sur — Este
durante el dia, los cuales van variando en las estaciones, y los vientos cambian
radicalmente al Sur — Oeste durante la noche a menor intensidad debido a la
morfologia del territorio. Estas variaciones tienen un pequefio aumento en el

mes de agosto.
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IMAGEN 56: Analisis Bioclimatico.
FUENTE: Elaboracion Propia.

En el proyecto, los vientos que llegan a los 30 nudos deberian ser
tratados a manera de cortinas con la infraestructura o vegetacion,

especialmente para las zonas de recreacion al aire libre con el fin de evitar las

corrientes de aire frio que provienen de la cordillera.

Ademas, se debe aprovechar para evitar los ambientes que requieran de

mayor ventilacion se recomienda tomar os vientos suaves de 5 al2 nudos para

esta funcion.
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El asoleamiento es muy importante para la ubicacion de espacios de

acuerdo a su propia funcion. Las orientaciones mas convenientes para la

intervencion se determinaron con los heliogramas del SENAMI aplicAndose al
terreno.

IMAGEN 57: Anélisis Bioclimatico.
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FUENTE: Elaboracion Propia.
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3.3.6 Contexto Urbano:

En el contexto IMAGEN 58: Uso de Suelos.
urbano edilicio, se "
focaliza la
construccion

horizontal y vertical

de vivienda
unifamiliar, y
multifamiliares

abarcando grandes

frentes’ |as Cua'es FUENTE: Plan de Desarrollo Urbano de Puno-2008-2012

bajo ningun criterio espacial responden a un desarrollo de vida urbana, de
integracién entre sus vecinos, de reconocimiento y adaptacion al medio

geografico en el cual estan insertas.

Se reconoce un fuerte entorno que envuelve al cerro con una tipologia de
la vivienda unifamiliar y multifamiliar. De éste modo, el resultado final es un
paisaje urbano carente, discontinuo del resto de la ciudad y quitandole la visual

al cerro.

Se reconoce la accesibilidad a servicios bésicos: agua potable, desagie y

energia eléctrica.

Se encuentra el aproximamiento a equipamiento urbano y con diversidad
funcional; comunicada y muy accesible, areas con acceso 6ptimo por medio de

transporte:

Recreacién publica y espacio publico: Mayormente estos espacios estan
conformados por losas deportivas. Los espacios publicos son puntuales, e
inconexos. Se encuentran distintos espacios con potencial de areas verdes y
recreativas, pero se encuentran por lo general en estados de abandono,

descampado y poco uso.
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Se privan en gran medida las instancias de reunién vecinal, de
permanencia y de actividades publicas. Debido principalmente al poco
desarrollo y la mala infraestructura de espacios publicos existentes (aridas,

descampados) y a la mala implementacién del equipamiento y los servicios.

Educacion: Las areas de educacion se encuentran dispersas al este del
terreno a eleccién, casi agrupadas. Se cuenta con una aproximacion a las
siguientes instituciones educativas: Inicial, Primaria y Secundaria del LE. José
Antonio Encinas, Inicial, Primaria y Secundaria del LE. E. Maria Auxiliadora;

Primaria de la LE.70001 Huajsapata.

Salud: El centro de salud mas cercano con una categoria del Tipo I,

conformado incluso de internamiento y emergencias.

Abasto: El sector oeste de la ciudad cuenta con una infraestructura de
comercio de abasto minorista, a una distancia de 250ml, aunque adn no se

encuentra en perfecto funcionamiento, se tiene designado para tal funcion.

Otros: La existencia de un local comunal pequefio, centro de retiro

espiritual de la orden de las Carmelitas, también estan al servicio de la comuna.
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CAPITULO IV

MARCO PROPUESTA: METODOLOGIA DE DISENO

Muchas veces nos preguntamos como generar una metodologia propia
gue nos ayude a tener una identidad en cuanto a nuestro camino como
arquitectos como también tener un acierto logico ante la diversidad de
problemas que encontramos en nuestra realidad de forma eficiente y consiente,
sin salirnos de lo ya establecido como normas reglamentos y sobre todo el
criterio arquitecténico que lo seguimos desde nuestros comienzos como
universitarios. Esta metodologia propone una traduccion de la musica a la
arquitectura por medio de diferentes herramientas, y procesos estudiados en
funcion a la metodologia de disefio ya establecida en la arquitectura baja un

nuevo enfoque propuesto con criterios adecuados para su correcto uso.

41 ESQUEMA METODOLOGICO

Comenzamos con este nuevo camino al desarrollo de la creatividad
utilizando al maximos todos nuestros sentidos, utilizando una cancion como
base para experimentar un disefio con un confort emocional y espacios
sensoriales utilizando la sinestesia capacidad innata del ser humano para

entender los colores los sonidos y los sentidos para interpretar las emociones.
Basado en percepcién de la muasica en similitud a la arquitectura |,

proponemos en orden los pasos y herramientas de la metodologia del
desarrollo de la propuesta:
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ESQUEMA 4: Esquema Metodoldgico del diseiio

arquitectonico musical.
FUENTE: Elaboracion Propia.
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4.2 OBERTURA:

“Obertura que viene hacer la composicién instrumental concebida como

introducciéon de una obra musical larga” (Wikipedia, 2015).

De acuerdo a nuestra percepcién sensorial natural, como seres humanos
tenemos la capacidad de entender los componentes y elementos mas
importantes de la musica, como también podemos sentir las emociones que
transmite la misma, en nuestro afan de buscar la cancion adecuada para

poderla materializar en este proyecto.

Para comenzar nos haremos una pregunta ¢Qué cancién debemos
escoger?. La respuesta a esta interrogante se plasma principalmente en las
caracteristicas con las que cuenta dicha cancion es por esto que es necesario

saber qué caracteristicas :

4.2.1 Caracteristicas del Terreno

Para comenzar analizaremos las caracteristicas mas importantes del

terreno

4.2.1.1 TOPOGRAFIA

IMAGEN 59: Topografia del terreno

FUENTE: Elaboracién Propia.
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Podemos observar una topografia irregular con una altura méaxima de 42
metros en diferentes niveles, establecido de una estructura rocosa natural y
envuelta con una estructura urbana pero que poco a poco le va quitando
importancia por su crecimiento vertical, también cuenta con diferentes

recorridos internos adecuados por el hombre.

El terreno se encuentra en diferentes alturas:
e Enelingreso 01 por el Jr. llave tiene un NPT de 0.00m
e Enelingreso 02 por el Jr. Deustua tiene un NPT de 14.71m
e Enelingreso 03 por el Jr. Deustua tiene un NPT de 23.46m
e Enelingreso 04 por el Jr. Bolognesi tiene un NPT de 12.24m
e Enelingreso 04 por el Jr. Bolognesi tiene un NPT de 23.00m
e Enelingreso 04 por el Av. Circunv. Sur tiene un NPT de 34.00m
e Una plataforma central que tiene un NPT de 37.20m

e El mirador del Inca que tiene un NPT de 41.50m

e Caracteristicas que debe tener la cancién

CUADRO 10: Caracteristicas de la cancion Topografia.

a) Debe serirregular.

b) Tener alturas variadas.

c) Variacion de formas o ritmos

FUENTE: Elaboracion Propia

42.1.2 ACCESOS: Cuenta con 06 accesos

02 accesos de mayor jerarquia Av. Circunvalacion Sur y Jr. llave. =—>

04 accesos de mayor jerarquia Jr. Deustua y Jr. Bolognesi.

114

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO i 1[5 Nacional de
‘ Altiplano

IMAGEN 60: Accesos al terreno Ir. Rolagnesi

Av. Circunvalacion Sur
Ir. llave

Fuente: Elaboracion Propia Jr. deustua

e Sus caracteristicas que debe tener la cancion

De acuerdo a las caracteristicas lo relacionaremos directamente a la a
introduccion (Intro) y el final de una cancion Outro, la cual en el Intro debe ser
su carta de presentacion y uno de los elementos mas importantes de la cancion
y el disefio, es quizds una de los aspectos mas importantes que se debera

tomar en cuenta.

CUADRO11: Caracteristicas dela cancion (accesos).

a) Identificar claramente el Intro y la cancion

b) Llamar la atencion

c) Romper la monotonia

d) Crear expectativa

e) Diferentes ritmo y secuencia

FUENTE: Elaboracion Propia

4.2.1.3 CIRCULACIONY ESPACIOS

Su circulacion es en un 50% natural adaptada por el hombre y en un 50 %

construida a continuacion mostrare los espaciosy circulaciones existentes.
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IMAGEN 61:Circulacion y Espacios del terreno

FUENTE: Elaboracion Propia.

Escenario o atrio con un area de 176mz2 sin mayor importancia adecuado

al espacio existente sin mucho uso.

[ Plaza central con un area de 1200m2 lugar donde se realizan diferentes
espectaculos culturales lugar de descanso con uso de recreacion pasiva, en
fecha de carnavales se llena en su totalidad

[] Tobogan con un area de 50m2 funciona como recreacion activa, usado
por la juventud de puno sin gran jerarquia. Cafetin con un area de 20.00m2 sin

uso.

1 Mirador del Inca con una area de 216m2 es una estructura rocosa natural
con gran atraccion por la visual que tiene al entorno de toda la cuidad de Puno
y sobre todo al lago Titikaka.

Parque de Agua con un area de 782.00m2 parque que se encuentra en

tres niveles por su topografia se encuentra descuidado y es muy inseguro.

Circulacion de ingresos por el Jr. llave son en cierta parte pistay lo demas
con gradas naturales, el el jr Bolognesi con una rampa y gradas, mas arriba
con gradas, en la Av. Circunvalacién Sur su ingreso es empedrado y con

gradas todos adecuados a la topografia del terreno.

= Circulacion interior hacia el parque de agua es de tierra adaptada como
rampa y la circulacion hacia el mirador del Inca es empedrada hasta cierta

parte y lo demas de estructura rocosa natural.
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e Sus caracteristicas que debe tener la cancién

Vemos el interior del terreno en una estructura natural y una artificial.

CUADRO 12: Caracteristicas dela cancién (circulaciones y espacios).

a) Clasico

b) Contemporaneo

c) Naturalidad

d) Tranquilidad

FUENTE: Elaboracion Propia

4.2.2 Caracteristicas del Disefio

El disefio se genera en base a una problematica de estudio en la cual puno
carece de un Lugar del Folklore donde se desarrollen en su maximo esplendor
las manifestaciones culturales puesto que Puno es la capital del folklore y es
bien arraigado a su cultura, el folklores en Puno esta bien marcado en Danza,

Musica, Artes Plasticas. De lo cual deduciremos que necesita nuestro disefio.

4.2.2.1 NECESIDADES

Las necesidades para este disefio son:

a) Administrar todo el centro cultural Lugar del Folklore.

b) Fomentar el Folklore Punefio.

c) Transmitir la cultura de Puno.

d) Aprender las manifestaciones mas importante de la cultura de
Puno.

e) Conocer la Historia de Puno

f) Fisiolégicas del ser Humano

g) Visitar las instalaciones de este Centro Cultural.

h) Descansar

1) Relajarse y contemplar de la naturaleza

j) Disfrutar de la arquitectura
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k) Entender como la musica es parte del disefio

e Sus caracteristicas que debe tener la cancién
En el cuerpo de la cancion debe ser variada con diferentes cambios

COMO Se mencionaran a continuacion.

CUADRO13: Caracteristicas de la cancion (necesidades)

a) Tranquilidad

b) Energia

c) Relajacion

d) Disfrutar

FUENTE: Elaboracion Propia

4.2.2.2 USUARIO - ESPACIOS

De acuerdo a las caracteriza que debe presentar nuestro disefio hacemos
un analisis en las diferentes estructuras espaciales, para luego compararla con
la cancidn y ver que tengan ciertas caracteristicas similares y poder escoger la

adecuada que vaya con el disefio que se esta proponiendo.

De acuerdo al uso que tendra el disefio se propuso los siguientes

espacios que posteriormente se clasificaran en zonas:

a) Administracion: con ambientes de compra de suvenir, de
administracion del Centro Cultural, zona de restaurante, topico y
Servicios.

b) Museo: para el conocimiento y la historia de Puno.

c) Escenario del folklore: Plataforma central para la representacion de
las diversas manifestaciones que se dan en todo el afio.

d) Concha Acustica: Para la presentacion de diferentes agrupaciones
y eventos

e) Salones de exposicion: Artistica- Cultural
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f) Glorieta de la sinestesia: Un espacio para disfrutar de todo el
complejo entender sus colores, su disefio y el sonido punto de
convergencia.

g) Teleférico estructura de transporte hacia el mirador Puma Uta una
nueva forma de transporte en Puno turistico y urbano.

h) Estares del sonido con todas las notas musicales DO, RE, M|, FA,
SOL, LA y SI: espacios de descanso relajo y contemplacién de la
naturaleza recreacion pasiva,

i) Mirador del Eco: espacio que produce eco que nace de la misma
naturaleza.

j) Mirador del Inca: Reinventando el mirador natural ya existente
incrustado en su propia naturaleza

k) Cascada del sonido: Parque que vota agua que cae en tubos que
producen diferentes sonidos en notas musicales.

[) Camineria transparente: una nueva aventura en el borde del cerro.
Sus caracteristicas que debe tener la cancion

En el cuerpo de la cancion debe ser variada con diferentes cambios

COMO Se mencionaran a continuacion.

CUADRO 14: Caracteristicas de la cancion (usuario - espacio)

e) Movimiento

f) Descanso

g) Sensaciones

h) Emociones

i) Libertad

J) Armonia

k) Explosion

FUENTE: Elaboracion Propia

119

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO &1[L5T Nacional del
Altiplano

4.2.3 Eleccién del Tema

Al realizar la investigacion nos dimos cuenta de la riqueza que produce la
musica en las emociones de las persona, se ve que existe el individualismo
cada persona las percibe de diferente manera lo cual hace mas interesante el

proceso del disefio.

Nuestro primer paso sera escuchar diferentes canciones que tengan las
caracteristicas ya estudiadas anteriormente, para lo cual se tomara un criterio
personal, para este caso escogi el tema CERRITO DE HUAJSAPATA del
autor Augusto Portugal Vidangos con arreglos a rock fusién de Jorge A.

Quintanilla Cari:

AUDIO 1:Tema Cerrito de Huajsapata

01 - KARMA -
CERRITO DE HUAJSA

FUENTE: Arreglos Propios.
DAR DOBLE CLICK

El tema escogido cuenta con todas las caracteristicas necesarias para ser
la conceptualizacion de este proyecto ademas de ser el tema vital de este
espacio, su interpretacion por mi persona hace mas interesante su adaptacion,

a lo que se quiere lograr en este disefio
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4.3 PROGRAMACION SENSORIAL

El programa sensorial es el punto de partida que todo Arquitecto debe
realizar antes de elaborar un anteproyecto o proyecto arquitectdénico, en él se
encontrara herramientas, pautas y condicionantes espaciales del proyecto
mismo mediante la comprension del espacio y la necesidad de los

involucrados.

Teniendo en cuenta el ejemplo mencionado comenzaremos a trabajar la
programacion sensorial del proyecto. “Centro cultural, el lugar del folklore Puno”
el cual por sus versatilidad propone una gama de espacios de acuerdo a las
necesidades de nuestra cuidad que se caracteriza por ser la capital del folklore
en donde su flujo de actividades es constante pero sé que aun no es valorado
en su totalidad como parte de nuestra herencia cultural y su difusién no es

optima.

En este caso se estudiaremos a las sensaciones y la sinestesia que nos

daran una base para poder desarrollar el disefio del Lugar del Folklore.

4.3.1 Sinestesia

CUADRO15: Escala Sonocromatica Musical. Son las Impresiones

SONOCHROMATIC MUSIC SCALE (basic 12/360) sensoriales en donde podemos
| Rose E darle un color, una forma o una
| Magenta D# ilusibn a cada nota musical de
| Violet D acuerdo a nuestra capacidad
' Blue c# . . -
. innata sensorial, nos servira para
| Azure c ) - ]

identificar los colores en ciertas
| Cyan B
| Spring A# partes de la cancion y asi
| Green A traducirlas en cada disefio del
| Chartreuse G# centro cultural Lugar del Folklore
Yellow G X . .

! con el fin de crear vivencias
| Orange F# ales holist
| = E espaciales holisticas.

FUENTE: https://Iwww.psfk.com/2013/05/cyborg-

enhanced-abilities-technology.html
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Al poner al 100% nuestros sentidos traduciremos estos colores y formas

en ilusiones épticas desarrolladas en cada parte de nuestro disefio

IMAGEN 62: Entendiendo los Colores de la M(sica.

FUENTE: Elaboracion Propia

e Los sonidos con una tonalidad aguda definida se representan en colores

mas claros, con brillo mas bajo y mas célidos.

IMAGEN 63: Colores Claros.

Colores Claros

>

FUENTE: http://carlosbanovi.blogspot.pe/

e Los con tonalidad mas graves se representan en colores mas oscuros,

con mas brillo y mas frios.

IMAGEN 64: Colores Oscuros.

Colores Oscuros

“»

FUENTE: http://carlosbanovi.blogspot.pe/
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e También se aprecia, que dependiendo de si una secuencia musical tiene
0 no golpes musicales, esta caracteristica influye a la hora de evocacion
de los colores, resultando ser mas claros y apagados en los casos en los
gue no haya escasos golpes musicales o viceversa (Alfayate, 2013).

IMAGEN 65: Sonidos.

+ 5 - ”
Amplitid — Sonido mas agudo

T Amplitud Sonido mas grave

Tiempo

FUENTE: https://es.pinterest.com/explore/ondas-mecanicas/?Ip=true

4.3.2 Emociones

Para el disefio se requiere de diferentes herramientas que posibiliten la
adecuada traduccion de la musica al disefio arquitectonico mostrare diferentes
guias que nos daran referencia en cuadros de elaboracion propia que serviran

de guia para este desarrollo.

CUADRO16:Cuadro de emociones en referencia a los elementos musicales

TRANQUILIDAD EXPLOSION MOVIMIENTO
ALEGRIA ENTUSIASMO INTENSIDAD
TRISTEZA ENERGIA TONALIDAD MAYOR
FUERZA NATURALIDAD RITMOS VARIADOS
LIBERTAD SEGURIDAD PULSO

INCERTIDUMBRE INTENSIDAD

SOCIEGO TONALIDAD MENOR
FUENTE: Elaboracién Propia
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CUADRQ17: Cuadro de las Emociones de la MUsica.

Universidad
Nacional del
Altiplano

CALMA *lumina el ambiente
PUREZA *Puede crear la sensacion de amplitud de
LUz espacio
BLANCO EXCELENCIA *El espacio se e limpio
INICIO *Realza otros colores
LIMPIEZA *Contrasta con la naturaleza
TRADICION
GRIS PRESTIGIO *Realza otros colores
CLASICO
SEGURIDAD
ELEGANCIA
RESITENCIA
SOLIDEZ
FORTALEZA
NEGRO LUJO *Da elegancia a los ambientes
FUERTE
CLASICO
OBJETIVIDAD
FUNCIONALIDAD
*Para iluminar ambientes
FUERZA *Para lugares en donde se requiera entablar
AMARILL ALEGRIA amistad o relaciones.' ‘
o SEGURIDAD Y *Para lugares de reuniones o conferencias.
ESTABILIDAD *Para lugares donde se requiera emprender
MULTIPILICACION |nuewvos poryectos
*Para generar nueva rigueza
e e e
SENSUAL *Para recesos arquitectonicos -
NARANJ EFUSIVIDAD *Para locales que requieren ur; rapido paso
A ENTUSIASMO de personas
COMODIDAD *Para Iocale.s de investigacion e
ABSTRACCION . .
interrogacion
*Donde se requiera fuerza, actividad,
intensionalidad, creacion e interaccion
FORTALECIMIENT (positiva.
O *Para estructuras, columnas, vigas,
CALOR escaleras y tirantes.
EXPANSION *para locales donde se requiera incentivar la
DISTRIBUCION movilidad
ROJO ENERGIA *Para focalizar energia en elementos debiles
REPARACION de la edificacion. En este caso debemos
VITALIZACION recordar que los ususraios al mirar este
ESTIMULACION color sobre un objeto debil cargaran en ella
ACTIVACION energia de fortaleza beneficiandola
INTENSIDAD *para locales donde los usuarios necesitan
AMOR revitalizarse y tomar nuevo impulso.
*para locales que deban permanecer
calientes.
" - -
I
VIOLETA ARMONIA . . : L
LUJO Para espacios que requieran maximizar su
poder.
REPOSO “Para lugares due inhiban 183 omosiones s
CONCENTRACION ientos
CREATIVIDAD EIS;?: re:ilselzu es.pacios con respecto a otros
TRANQUILIDAD .
PAZ Para formar grupos.
AZUL *Para lugares que requieran calma,
CALMA - X
Ao [
CONFIANZA *Para fogalizar la atengion en un punto
INTEGRIDAD X
COMUNICACION  |determinado. ©
Para distraer la mirada
*Para lugares en donde se requiera de
TRANQUILIDAD reflexion y rapida asimilacion.
ESPERANZA *Para lugares donde se deba atender
VERDE NATURALEZA enfermos
REFRESCANTE Y |*Para lugares donde se requiera
CURATIVO desprendimiento emocional o fisico
*Para lugares de limpieza energetica
FUENTE: Elaboracion Propia
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TRANQUILIDAD ESPERANZA
CLASICO

CONCENTRACION
ELEGANCIA ARMONIA
ALEGRIA TRADICION

ESTABILIDAD
ABSTRACCION

LUz
NATURALEZA
CREATIVIDAD RITMO
LIBERTAD COMODIDAD

FUENTE: Elaboraciéon Propia

4.3.3 Programacion arquitectonica cualitativa y cuantitativa
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4.4  ZONIFICACION MUSICAL

Para realizar la Zonificacibn musical escucharemos el tema
detenidamente varias veces y comenzaremos a dividirlo de acuerdo a las
partes que son similares como coros, estrofas, intros, etc; poniéndoles un

codigo o las partes mas basicas de la estructura de la cancion.

IMAGEN 66: Representacion Grafica de la Cancion en Ondas

FUENTE: Elaboracion Propia

El tema escogido se dividira en las partes basicas que tiene toda la cancion,
las cuales serviran para zonificar las zonas en los planos y comenzar a

distribuir los ambientes.

Dentro de los aspectos a tomar en cuenta para una buena distribucidn
espacial de las distintas zonas que componen por las partes ya divididas del
tema musical ya propuesto dando preponderancia a los siguientes aspectos:
accesibilidad-orden-circulaciones-distribucion-compatibilidad con el entorno;
estos seran tomados como referencia para poder evaluar de manera objetiva la
mejor propuesta para la zonificacion del proyecto Centro Cultural Lugar del

Folklore.

A continuacién presentaremos la distribucion de la cancién escogida.
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PRELUDIO O INTRO

INSTRUMENTAL N°1

INSTRUMENTAL N° 2

ESTROFA N°1

ESTROFA N°2

INSTRUMENTAL N°1

INSTRUMENTAL N° 2

ESTROFA N°3

ESTROFA N°4

INSTRUMENTAL N°3

sobuepip [ebnpod osnbny tYOLNY
VIINOLOILINDYY V1S3INdO¥d V1 YHVd YAYZITLLN NOIONYD

INSTRUMENTAL N° 4

ue) efueuny saupuy abior :§O0T9IYUY A NOISHIA

SOLO DE GUITARRA

SOLO DE VIOLIN Y
QUENAS

PRELUDIO
INTERLUDE

INSTRUMENTAL N°1

INSTRUMENTAL N° 2
OUTRO

FUENTE: Elaboracion Propia
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Se tomo esta cancion para fines de estudio por su significado cultural y
elementos que son los adecuados para el disefio de este objeto arquitectonico.
Desfragmentando la cancion en sus partes mas comunes las cuales serviran

para zonificar las difrenetes areas propuestas en el disefio
IMAGEN 67: Partes de la cancion

ESTROFA N®3
FUENTE: Elaboracion Propia

I PRELUDIO O INTRO P esTROFANG4
[ | INSTRUMENTALN®1 [ | INSTRUMENTALN°3
|| INSTRUMENTALN°2 I INSTRUMENTAL N° 4
P ESTROFANC1 [ SOLO DE GUITARRA
[ | EstROFANe2 I 50L0 DE VIOLIN Y QUENAS
[

Pondremos la zonificacion musical en el plano del terreno

IMAGEN 68:Plano del Terreno

L7 NZ 8l \
+ & - 3 i
/’,/ p ¢ . B s

/(’,'/ ?‘/ &, 'L_-—-"J_.:-\l_'_"_"g'}f‘_','_-

& \ o TN \"".‘

FUENTE: Elaboracion Propia
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441 Intro

En la zona de accesos consideramos la zonificacion de la seccionintro de

la cancion propuesta.

IMAGEN 69: Intro.

FUENTE: Elaboracién Propia
4.4.2 Instrumental 01 - 03
En la zonificacion en la parte que continua a los accesos consideramos la

zonificacion de la seccion instrumental 01 - 03 de la cancion propuesta. Los

espacios seran nodos de conexion y un puente peatonal translucido.

IMAGEN 70: Instrumental 01 -03.

()

FUENTE: Elaboracion Propia

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO Uil Nacional de
ﬁJ Altiplano

4.4.3 Instrumental 02 -04

En la zonificacién en la parte que continua a los accesos consideramos la
zonificacion de la seccion instrumental 02 - 04 de la cancion propuesta. Los

espacios seran nodos de conexion.

IMAGEN 71: Instrumental 02 -04.

FUENTE: Elaboracion Propia

444 Estrofa0l1l-03

En la zonificacion sera en todas las caminerias y el escenario del folklore,
y un anfiteatro, considerando la seccion estrofa 01 - 03 de la cancion
propuesta.

IMAGEN 72: Estrofa 01-03.

FUENTE: Elaboracion Propia
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445 Estrofa02-04

En la zonificacion sera en la zona administrativa, de servicios, talleres y
sala de exposiciones, considerando la seccion estrofa 02 - 04 de la cancion

propuesta.

IMAGEN 73: Estrofa 02 - 04.

S Y

~ A

FUENTE: Elaboracién Propia

446 Interludio

En la zonificacion sera en los parques de relajacion y la glorieta de

sinestesia; considerando la seccion del interlude de la cancion propuesta.

IMAGEN 74: Interludio.

L

FUENTE: Elaboracion Propia
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4.4.7 Solo de Guitarra de Quenay Vientos

En la zonificacion sera en en parque del sonido y el mirador de manco

capac; considerando la seccion del solo de la cancion propuesta.

IMAGEN 75: Solo de Guitarra de Quena y de Vientos.

FUENTE: Elaboracién Propia

4.4.8 La Zonificacibn musical del Cerrito de Huajsapata

IMAGEN 76: Zonificacién Musical en el Plano.
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I EsTROFANC [ 50LODE GUITARRA
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[ estrorans
FUENTE: Elaboracién Propia
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4.5 ANALISIS FUNCIONAL

Lo entenderemos desde los siguientes andlisis

4.5.1 Analisis de Ritmo Estructuras ritmicas, repeticiones y movimientos.

IMAGEN 77: Anélisis de Ritmo.
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FUENTE: Elaboracion Propia
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45.2 Anélisis de Melodia

FUENTE: Elaboracion Propia
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CUADRQO23:Cuadro de Correlaciones Melodicas Generales.

INGRESO 01 Av. CIRCNV. SUR

INGRESO 02 Jr

. BOLOGNESI

INGRESO 03 Jr

. DEUSTUA

INGRESO 04 Jr

. DEUSTUA

INGRESO 05 Jr

. ILAVE

INGRESO 06 Jr

. DEUSTUA

MUSEO

ESCENARIO DEL FOLKLORE
CONCHA ACUSTICA

SALAS DE EXPOSICION
ADMINISTRACION

TELEFERICO

TALLERES

GLORIETA DE LA SINESTESIA

MIRADOR DEL

ECO

MIRADOR DEL

INCA

PARQUE DEL SONIDO

ANFITEATRO

ESTAR DO

ESTAR RE

ESTAR MI

ESTAR FA

ESTAR SOL

@ <XOXOXOXOXOXO
OX@X@XOXOX®
OXOX@®

O
O
O

@
O

O
O
O

OXOX@XOXOXOXOXOX @< @< @
OX@
OX®
LX)
O

9<9<9
OX@XOXOXO
O @
@®<O

9
@<XOXOX®

ESTAR LA
ESTAR SI

RELACION DIRECTA ®
RELACION INDIRECTA | ©

FUENTE: Flaboracion Propia

CUADRO 24:Cuadro de Correlaciones Melodicas Administracién ler nivel

CONTROL
TIENDA DE REGALOS @
SS.HH. O
INFORMACION TURISTICA @
SS.HH. ®
ACCESO DE ARCHIVOS @
SS.HH. O
CONTROL DE CAMARAS
ESTAR

RELACION DIRECTA ®
RELACION INDIRECTA | ©

FUENTE: Elaboracion Propia
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CUADRO 25: Cuadro de Correlaciones Melodicas de Administracién 2do nivel

DIRECCION GENERAL
SS.HH. ®
SECRETARIA O
SALA DE ESPERA

ESTAND DE ARTESANIA 01
SS.HH. @ O O
ESTAND DE ARTESANIA 02 O O O
SS.HH. O O O O
ESTAND DE ARTESANIA 03 O O O O
SS.HH. O O @ Oo
ESTAND DE ARTESANIA 04 @ O O Oo
SS.HH. O O C ®
ESTAND DE ARTESANIA 05 O O U
SS.HH. @ O ®
ESTAND DE ARTESANIA 06 O U

SS.HH. O ®

SS.HH. DAMAS ®

SS.HH. VARONES
ESTAR

RELACION DIRECTA ®
RELACION INDIRECTA | ©

FUENTE: Elaboracién Propia

CUADRO 26:Cuadro de Correlaciones Melodicas de Administracion 2do nivel

CAFETIN o
COCINA OQQ
SS.HH.DAMAS o>
SS.HH.VARONES

RELACION DIRECTA ®
RELACION INDIRECTA | o

FUENTE: Elaboracion Propia
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CUADRO 27:Cuadro de Correlaciones Melodicas del teleférico.

BOLETERIA

ARRIBO

SALIDA

SALA DE TELEFERICO
ESTAR

SS.HH. DAMAS
SS.HH. VARONES

RELACION DIRECTA e
RELACION INDIRECTA | ©

FUENTE: Elaboracién Propia

CUADRO28:Cuadro de Correlaciones Melodicas del teleférico.

TALLER DE DANZA
TALLER DE MUSICA 20
TALLER DE ARTES PLASTICAS [
PASADIZO

RELACION DIRECTA ®
RELACION INDIRECTA | o

FUENTE: Elaboracion Propia

En la imagen 76 vemos un analisis de lineas melddicas que vienen hacer
claramente la circulacién interna de esta propuesta de disefio, que se
sobrepone sobre el esquema de zonificacion preestablecido el cual nos da una
idea de cdmo seran sus relaciones espaciales las lineas rojas son recorridos de
mayor jerarquia, las lineas amarillas son circulaciones de menor jerarquia y las

lineas verdes son los accesos a este Centro Cultural.

Posteriormente revisaremos los cuadros de correlaciones melédicas, en los
cuales se puede identificar rapidamente la relacion que tienen los espacios ya

sean directas o indirectas.
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4.5.3 Analisis de Armonia Proporcidn, estructura y escala.

IMAGEN 79: Anélisis de Armonia
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FUENTE: Elaboracion Propia
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IMAGEN 80: Escala Armoénica
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FUENTE: Elaboracién Propia

143
Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis



Universidad

TESIS UNA - PUNO &1[L5T Nacional del
i Altiplano

46 COMPOSICION ARQUITECTONICO MUSICAL

4.6.1 Metafora Musical

En la Metafora Musical trabajamos la conceptualizacion del disefio
Abstrayendo los criterios sensoriales y traduciendolos en arquitectura,
comenzare mostrando las primeras estapas de disefio, los primeros esbozos

para luego llegar al partido arquitectonico.
IMAGEN 81: Primer boceto conceptualizacién de la metaforamusical

'i

FUENTE: Elaboracion Propia
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4.6.2 Geometria del Sonido

Se elabora, por medio de una metafora geométrica, una transferencia de
experiencias de pensamiento entre geometria y muasica. La metafora permite la
construccion del espacio grafico y la elaboracion conceptual de la musica
occidental. Con el sistema de lineas y puntos de la notacion diastematica,
algunos principios de la construccibn geométrica —orden, proporcion,
periodicidad— devienen el motor del razonamiento musical. El problema
fundamental que plantea el desarrollo de esta escritura es la construccion

racional del tiempo musical.

La geométria abre un campo de transiciones conceptuales en masica, el
cual materializa el pasaje del registro auditivo al registro visual. La competencia
entre ojo y oido genera conflictos de temporalidad y de espacialidad. Lo
geométrico se convierte en un género articular de articulacion del espacio y del
tiempo en musica. La praxis de un pensamiento que se despliega en el dominio
de las formas espacio-temporales se manifiesta en el sistema escrito de la

musica tradicional occidental (Francisco, 2011).

FUENTE: Elaboracion Propia
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IMAGEN 83: Geometrizacion escenario del folklore, concha
acUstica, glorieta sinestesicay acceso2y 3

FUENTE: Elaboracion Propia

IMAGEN 85: Geometrizacion Estar Mi, Fa, Sol, Lay Fa Parque del Inca

y Parque del Sonido Parque del
t\\‘ NN §~f‘ N

FUENTE: Elaboracion Propia
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4.6.3 Partido Arquitectonico Musical

IMAGEN 86: Partido Arauitectonico
N NN
\‘. ‘1(’4?‘.)\)‘
Y
) ‘%‘é
%

I

FUENTE: EIab‘oracién Propia
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4.6.4 Espacio sensorial

4.6.4.1 Accesos

IMAGEN 87: Acceso 1 por Av Circunvalacion Sur
8\

FUENTE: Elaboracion Propia

IMAGEN 88: Acceso 2 por Jr. Bolognesi.

FUENTE: Elaboracién Propia

IMAGEN 89: Acceso 3 por Jr. Deustug

‘ I

FUENTE: Elaboracién Propia
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IMAGEN 90: Acceso 4 por Jr. Deustua.
S\

FUENTE: Elaboracién Propia

IMAGEN 91: Acceso5 por Jr. llave.

FUENTE: Elaboracion Propia

IMAGEN 92: Acceso 6 por Jr. Bolognesi.

FUENTE: Elaboracion Propia
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4.6.4.2 Edificaciones

IMAGEN 93: Museo

@

FUENTE:

=

Elaboracion Propia

IMAGEN 94: Escenario del Folklore

FUENTE: Elaboracién Propia

IMAGEN 95: Concha Acustica

T \
FUENTE: Elaboracion Propia
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IMAGEN 96: Administracion.

FUENTE: Elaboracion Propia

IMAGEN 97: Administracion.

FUENTE: Elaboracion Propia

IMAGEN 98: Sala de Exposicion.

FUENTE: Elaboracion Propia
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IMAGEN 99: Teleférico.

FUENTE: Elaboracion Propia

IMAGEN 100: Teleférico.

FUENTE: Elaboracién Propia

IMAGEN 101: Talleres.
[:h:-l r = >

FUENTE: Elaboracion Propia
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IMAGEN 102: Talleres.

FUENTE: Elaboracién Propia

4.6.4.3 Parques

IMAGEN 103: Glorieta de la Sinestesia.

FUENTE: Elaboracién Propia

IMAGEN 104: Mirador del Eco.

FUENTE: Elaboracion Propia
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IMAGEN 105: Mirador del Inca.

FUENTE: Elaboracién Propia

IMAGEN 106: Mirador del Inca.

=

FUENTE: Elaboracion Propia

IMAGEN 107: Anfiteatro.

FUENTE: Elaboracion Propia
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4.6.4.4 Estares

IMAGEN 108: Estar Re.

FUENTE: Elaboracion Propia

IMAGEN 109: Estar Do.

FUENTE: Elaboracién Propia

IMAGEN 110: Estar Mi.
p———

FUENTE: Elaboracién Propia
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IMAGEN 111: Estar Fa.

FUENTE: Elaboracion Propia

IMAGEN 112: Estar Sol.

FUENTE: Elaboracién Propia

IMAGEN 113: Estar La.

FUENTE: Elaboraciéon Propia
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IMAGEN 114: Estar Si.

FUENTE: Elaboracién Propia
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IMAGEN 116: Vista Oeste

FUENTE: Elaboracion Propia

IMAGEN 117: Vista Este.

FUENTE: Elaboracién Propia
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IMAGEN 118: Vistadel Mirador del Inca
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FUENTE: Elaboracion Propia
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.I,"ﬁ

FUENTE: Elaboracion Propia

IMAGEN 121: Vistade Caminerias.

T
TRy

g

FUENTE: Elaboracion Propia
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'/‘
SN

FUENTE: Elaboracién Propia

IMAGEN 123: Vistade Caminerias.

SR 408

FUENTE: Elaboracién Propia
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CAPITULO V

5.1 CONCLUSIONES

Queda demostrada la relaciéon de complementariedad entre los lenguajes
artisticos, es decir, existen vinculos comunes entre la musica y la arquitectura.
Se hace visible que la cancion propuesta por mi persona, se logra traducir las
emociones que evoca la musica a una sintesis grafica, visual y seguidamente
plastica al incorporar estos elementos en el espacio como la escala. Ritmo y
armonia, es decir, simples formas plasticas se convierten en simbolos auditivos

gue expresan la experiencia musical adquirida y desarrolla.

El desarrollo tridimensional permite una forma de expresion visual que
incorpora el material auditivo con los valores expresivos de la forma visual del
objeto, como elemento integral generando una percepcién temporal en el

espacio, pues al sumar un entre el sentido de la vista y el sentido del oido.

Las notaciones graficas desarrolladas, la traduccion de la cancion
propuesta en elementos plasticos: puntos, lineas y figuras; los acercamientos
seleccionados y las fusiones realizadas, dan un conjunto de posibilidades
futuras como desarrollo posterior del resultado final de la propuesta pléstica la
cual servird para satisfacer las necesidades de los involucrados en el proyecto

con un gran indice de armonia e irradie libertad creativa
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5.2 RECOMENDACIONES

Con la Mduasica Se debe de recuperar el interés por dar soluciones
arquitectonicas en los diferentes escenarios contextualizados en nuestra
realidad, con el uso de nuevas herramientas obtenidas de la investigacién que

permitan la creatividad y la libertad del arquitecto,

Promover el uso de nuevos estilos y corrientes en la arquitectura es hora
de cambiar paradigmas.

Promover el disefio de ambientes que generen un confort emocional por

medio de sus formas y armonia en contraste a su contexto.

Utilizar la libertad en el disefio de manera responsable siempre con
criterio ya que tenemos un respaldo en la educacion brindada en la universidad

como arquitectos
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ANEXOS

6.1 GOBIERNO REGIONAL PUNO ACUERDO REGIONAL.
Acuerdo regional N* 018-2009-CR PUNO

Puno 13 de febrero del 2009

VISTO

Que, la constitucion politica del Perd que la descentralizacion es una
forma de organizacion democratica y constituye una politica permanente de
estado, de caracter obligatorio, que tiene como objetivo fundamental el
desarrollo integral del pais; con este propdsito se ha otorgado a los gobiernos
regionales autonomia politica, econémica y administrativa en los asuntos de su

competencia.

Que, de conformidad el articulo 13* de la ley 27867, el consejo regional es
un 6rgano normativo y fiscalizador del gobierno regional; articulo 15* literal; a)
Indica que el consejo regional dicta ordenanzas y acuerdos del consejo

regional.

Que, el articulo 47 inciso a) de la ley n* 27867, establece que es funcién
especifica que ejercen los gobiernos regionales, formular, aprobar, ejecutar,
evaluar y administrar las politicas regionales de educacion cultura, ciencia y
tecnologia, deporte, y recreacion de la region; asimismo el inciso k) del articulo
precitado establece promover y difundir las manifestaciones culturales y
potenciar las instituciones artisticas y culturales de la region, en

coordinacion con los gobiernos locales.
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Que, por ley N* 24325 reconocen a la ciudad de Puno como la capital
del Folklore Peruano, por su variedad y riqueza de sus manifestaciones
culturales, artisticas, dancisticas que muestran a través de sus festividades
religiosas-folkléricas; y con el N* 27425 se oficializa los festivales rituales de
identidad nacional, como la escenificacién de Manco Capac y Mama Ocllo a
orillas del lago Titicaca, en conmemoracion del aniversario de Puno,
asimismo por Resolucion Directoral Nacional N* 655/INC, declaran patrimonio
cultural de la nacién a la festividad Virgen de la Candelaria, que se efectla
en el mes de febrero de cada afio, en donde participan agrupaciones folkloricas
provenientes de toda la region Puno; y las autoridad regional y concurren

ciudadanos nacionales y extranjeros.

Que, por resolucién Directoral Nacional 821/INC, Declara Patrimonio
Cultural de la Nacion al SIKU SIKURI; y por Resolucion Directoral Nacional
N* 1064/INC, se Declara Patrimonio Cultural de la Nacién alamusicay a

la danzatradicional AYARACHI de la region del altiplano de Puno.

Que, teniendo en cuenta la riqueza cultural-folklérica en la Regién Puno,
asimismo las presentaciones que efectlan los conjuntos en diferentes fechas,
en especial la festividad de la Virgen de la Candelaria, se requiere un escenario
cultural-folklérico en la capital de la Region de Puno, y las autoridades de
Regional y local son llamados a priorizar la construccién de un escenario.
Que, en el uso de las atribuciones conferidas por la ley N* 27867 Ley Organica

de Gobiernos Regionales y su modificatoria ley N* 27902.
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ACUERDA

Articulo primero.- DECLARAR de prioridad y necesidad Publica
Regional la CONSTRUCCION de un escenario CULTURAL-FOLKLORICO en
la capital de la Region Puno, para el desenvolvimiento integral de la cultura

Punefia.

Articulo Segundo.- INSTAR al ejecutivo del Gobierno Regional de Puno,

para que ordene a las dependencias correspondientes de la institucion,
efectuar los tramites y los procedimientos necesarios para la

construccion de un escenario folklérico Regional; y buscar la competencia

del Gobierno Central y la Municipalidad Provincial de Puno.

Articulo Tercero.- DISPENSAR, el presente acuerdo Regional del
Tramite de lectura y Aprobacion del Acta

Por tanto registrese, publiquese y cumplase.
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LISTADO DE PLANOS:

1. PLANO DE TRAZO Y REPLANTEO PR-01
2. PLANO GENERAL PG-01
3. PLANO GENERAL PG-02
4. PLANO GENERAL PG-03
5. PLANO GENERAL PG-04
6. PLANO DE ACCESOS AC-01
7. PLANO DE ACCESOS AC-02
8. PLANO DEL MUSEO CULTURAL A-01
9. PLANO DEL MUSEO CULTURAL A-Ola
10. PLANO DEL TELEFERICO A-02
11. PLANO DEL TELEFERICO A-02a
12. PLANO DE TALLERES A-03
13. PLANO DE TALLERES A-03a
14. PLANO DE SALA DE EXPOSICION A-04
15. PLANO DE ADMINISTRACION A-05
16. PLANO DE ADMINISTRACION A-O5a
17.PLANO DE ADMINISTRACION A-05b
18. PLANO DE ESTAR DO E-01
19. PLANO DE ESTAR RE E-02
20. PLANO DE ESTAR MI E-03
21. PLANO DE ESTAR FA E-04
22.PLANO DE ESTAR SOL E-05
23. PLANO DE ESTAR LA E-06
24. PLANO DE ESTAR SI E-07
25. PLANO DE ESCENARIO P-01
26. PLANO DE GLORIETA P-02
27.PLANO DE PARQUE ECO P-03
28. PLANO DE PARQUE INCA P-04
29. PLANO DE CASCADA P-05
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