. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO - PUNO

FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES
ESCUELA PROFESIONAL DE ARTE

ESTILOS Y DIFERENCIAS DE HUAYNOS
TRADICIONAL DE ESTUDIANTINAS Y CENTROS
MUSICALES DE LA ZONA NORTE DE LA REGION DE
PUNO

TESIS

PRESENTADA POR:
Bach. EDWIN ABEL PACCO ZEA

Bach. SUSANA APAZA AGUILAR

PARA OPTAR EL TITULO PROFESIONAL DE:
LICENCIADO EN ARTE - MUSICA
PUNO - PERU

2021

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO

Repositorio Institucional

DEDICATORIA

A Dios, mediante el

Ilegue a esta etapa.

A mis Padres Tiodoro Pacco
Choque y Juana Zea Ynca, por ser
el pilar mas importante de mi

vida.

A mi hermano
Nelson Ernesto Pacco Zea
por siempre estar dispuesto a

escucharme y ayudarme en cualquier momento.

A mi novia Susana Apaza
Aguilar, el destino hizo posible
conocerla y compartir muchas
aventuras, conocimientos, ideas,
pasion por la masica.

Edwin Abel Pacco Zea

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

DEDICATORIA

A nuestro Padre Celestial, por darme la
oportunidad de vivir y encontrar mi

camino en dificil trecho.

Con mucho carifio y eterna gratitud a mis
queridos  padres Celestino  Apaza
Mendoza y Isidora Narcisa Aguilar de la
Cruz, quienes con sus sabios consejos
supieron guiar mis pasos, y por el apoyo

incondicional que me brindan.

A mi hermana Pilar Apaza Aguilar

por estar siempre en las buenas y en las malas conmigo.

Al amor de mi vida Edwin Abel
Pacco Zea que me brindo todo su
apoyo Moral e Incondicional

durante mis estudios superiores.

Susana Apaza Aguilar

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

AGRADECIMIENTO

- A Dios, por ser el principio de mayor importancia.

- A la Universidad Nacional del Altiplano-Puno, por su posicionamiento y ser al
mismo nuestro segundo hogar.

- Ala Escuela Profesional de Arte y a su plana docente, personal administrativo y
estudiantes, por el esfuerzo desplegado en nuestra formacion profesional.

- A mi Director/Asesor y jurados de tesis, por sus aportes, dedicacion, revision y
aprobacion de esta investigacion.

- Alas instituciones musicales de la Region de Puno, quienes permitieron acceder

a las fuentes documentales.

Susana Apaza Aguilar

Edwin Abel Pacco Zea

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

INDICE GENERAL

DEDICATORIA

AGRADECIMIENTO

INDICE GENERAL

INDICE DE FIGURAS

INDICE DE TABLAS

INDICE DE ACRONIMOS

RESUMEN ...ttt ssess s ssss s es s ss s ssesssansssn s 12
ABSTRACT ..ot seeseeseesee s s s as st ses s enssenssss s 13

CAPITULO |

INTRODUCCION
1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA ..o 15
1.2. FORMULACION DEL PROBLEMA ........cootieeieeeeiieeseeeeeses s 17
1.2.1. ENUNCIA0 GENEIAL ..ot e 17
1.2.2. Enunciado ESPECITICOS ....cviiiiiieiiiieeee e 17
L3 ANTECEDENTES. ...ttt et 17
1.4, JUSTIFICACION ....ooiiieeriieeseeeseesees sttt esssesseens 19
1.5. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION.......coviviiireeeceeeeeeeerseres e 20
1.5.1. ODjJetivo GENETaAl ........cccoiiiiiiiicee e 20
1.5.2. Objetivos ESPECITICOS. .....ccviieiicicie e 20
1.6. HIPOTESIS Y VARIABLE, DIMENCION E INDICADORES ........ccccccevunee. 20
I G0 o 1100 ] £ PRS S 20
1.6.2. Variables, Dimension e INdiCadores ..........ccoceevvveeiiiieiiiee e 21

CAPITULO 1l
REVISION DE LITERATURA
2.1. MARCO TEORICO ... oo e et er e e e e e s e 23

2.1.1. Huayfios Tradicionales de la Pandilla.............cccocvevvivieiienieiieceee e, 23

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

2.1.2. EStHO MUSICAL ... 29
2.2. MARCO CONCEPTUAL ...t 36
2.2.1. ANALISIS IMUSICAL.......veiviiiiiie e 36
2.2.2. FOMMNA ..o 36
2.2.3. THMDI ..ottt 37
2.2.4. RITMO ..ottt bbbttt bbbttt 37
2.2.5. ESHHO .o s 37

CAPITULO 111

MATERIALES Y METODOS

3.1. AMBITO DE ESTUDIO.....cciiiiiiiiee e 38
3.1.1. Provincia de MElgar.........ccccccveiieiiiie e 39
3.1.2. Provincia e LamMPA .......cccoiiriiriinieieiese sttt 39
3.1.3 Provincia de HUANCANE..............couoiiiiieieeeeese e 39
3.1. 4. ProvinCia d& AZANQAI0 .........ccccevurereesenienieesie et 41
3.1.5. Provincia de Carabaya. ..........ccccueueiierenenieniesiisiiseeeeee e 41

3.2. TIPO Y NIVEL DE INVESTIGACION.......cooviveerieeeeieeeeeeeeeeeseses s 43
3.2.1. TipO de INVESLIGACION .......cueeiieiieii et 43
3.2.2. Nivel de INVEStIGACION .......coeiveiiiiiieesieees e 43

3.3. POBLACION Y MUESTRA ......oootitieeteieeertsssesee s sesas s, 44
3.3.1. PODIACION. ...t 44
3.3 2. IMIUBSEIA. .. 44

. TECNICAS .ttt et e nbe e e et e nee e 44
3.4.1. Técnicas de colecta de INformacion.............ccocooeiiiiincincc i, 44

CAPITULO IV
RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. DIFERENCIAS EN FORMA, TEMATICA y ARMONIA DE LOS HUAYNOS
TRADICIONALES ENTRE LAS PROVINCIAS DE MELGAR, LAMPA,
HUANCANE, AZANGARO Y CARABAYA . ..o oo e ee e 45

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

4.1.1. Huayiio Pandillero Tradicional de la Provincia de Melgar....................... 45

4.1.2. Huayiio Pandillero Tradicional de la Provincia de Lampa............ccco...... 59

4.1.3. Huayfio Pandillero Tradicional de la Provincia de Huancané .................. 71

4.1.4. Huayfio Pandillero Tradicional de la Provincia de Azangaro.................. 82

4.1.5. Huayfio Pandillero Tradicional de la Provincia de Carabaya.................... 92

4.2. TECNICAS DE INTERPRETACION........cocviieiieeieieeeeeeess s senisnee s 101
4.2.1. Técnicas de Interpretacion de la Provincia de Melgar...........c.cccccvenene. 102

4.2.2. Técnicas de Interpretacion de la Provincia de Lampa ..........cccccevvvennenee. 103

4.2.3. Técnicas de Interpretacion de la Provincia de Huancane ....................... 105

4.2.4. Técnicas de Interpretacion de la Provincia de Azangaro..............c......... 106

4.2.5. Técnicas de Interpretacion de la Provincia de Carabaya ........................ 108

V. CONCLUSIONES ... .ottt sttt b e nne e 110
VI. RECOMENDACIONES ..ot 112
VII. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .......covieeeeeeireeeeresseseseses s ies s senees 113
VL ANEXOS .t ettt sttt sttt reeente e 115

Area : Andlisis e Interpretacion de la Produccion Musical

Tema : Estilos y diferencias de huayfios.

FECHA DE SUSTENTACION: 19 de Marzo del 2021

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
1



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

INDICE DE FIGURAS

Figura 1: Ubicacion de 1aS PrOVINCIAS .........ccoveiririiiiiiiieeseseesese e 38
Figura 2. Centro Musical Ayaviri 1968 ...........ccoeiiiiiiiiiiiisieeeee e 46
Figura 3. Huayfo Tradicional de la Provincia de Melgar............ccccoeveiieiieneccieseennnn, 47
Figura 4. Huayfo Tradicional de la Provincia de Melgar............ccccocevviveiievccieceennnn, 49
Figura 5. Huayfio Tradicional de la Provincia de Melgar............ccccooeoviininciniiinnnn 51
Figura 6. ANALISIS TEMALICO.......ccveiiiieiieie e e 54
Figura 7. ANAlLISIS tEMALICO ......cveceiiiiiiice e 55
Figura 8. ANAlISIS TEMALICO........ccueiieiieeie et 57
Figura 9. Centro Musical Lampa 1960 ...........cceieiriiiiniiiniscseeee e 60
Figura 10. Huayfio Tradicional de la Provincia de Lampa.........cccooevenenenenineninienns 60
Figura 11. Huayfio Tradicional de la Provincia de Lampa..........cccccevviveeiienesineseennnn, 62
Figura 12. Huayfio Tradicional de la Provincia de Lampa..........cccccevveieiieiesinesveennnn, 64
Figura 13. ANALISIS tEMALICO. .....oveviiiieiieiee e 67
Figura 14. ANALISIS tEMALICO ......oviviiieicciee e e 68
Figura 15. ANALISIS TEMALICO.......c.ciieciiiieiiece et 69
Figura 16. Centro Musical Chiriwanos de Huancane 1976...........ccccccceevevvveveececeennnn, 72
Figura 17. Huayfio Tradicional de la Provincia de Huancang.............cccccooeveiicieninnnn 72
Figura 18. Huayfio Tradicional de la Provincia de Huancang.............cccccoceveiiciennnn. 73
Figura 19. Huayfio Tradicional de la Provincia de Huancané. ............c.cccooeeveeieiveennenn, 75
Figura 20. ANALISIS tEMALICO .......cviivieiiicie e 78
Figura 21. ANALISIS tEBMALICO .....c.eeiiiiiiiieiese e 79
Figura 22. ANALISIS tEBMALICO .......eoieiiiiieiere e 80
Figura 23. Centro Musical Azangaro 1973........ccciiiiiiiieiieeeee e 82
Figura 24. Huayfio pandillero de la Provincia de AZANQaro..........ccccccceeveevieviecnecveennnn, 83
Figura 25. Huayfio tradicional de la provincia de Azangaro. ..........ccccceevveveeveeviecreennnn, 85

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

Figura 26. Huayfio de la Provincia de AZANQGAr0. ..........ccoeereneieneneise e 86
Figura 27. ANALISIS tEMALICO ......oviviiiieiceree e e 88
Figura 28. ANAlISIS TEMALICO.......c.ciieiiicie e 89
Figura 29. ANALISIS tEMALICO ......ccviiieiece e 90
Figura 30. Centro Musical Macusani 1960...........cccoeriririiininieeiese s 92
Figura 31. HuayNo MacCUSANERAITA .........c.eiiiiiiiieieeiese s 93
Figura 32. HUQYR0 PafUETITO ........ccvveiecieciece e 94
Figura 33. Huayfio recuerdos de MacCUSANI. ..........ccecveiveieeireiesie e esie e 95
Figura 34. ANALISIS tEMALICO ......oviviiiieiicree e e 97
Figura 35. ANALISIS tEMALICO ......oviviiiieiicee e 98
Figura 36. ANALISIS tEMALICO .......cviiiieiice e 99

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

INDICE DE TABLAS

Tabla 1. Variables, DIimension e INdiCadOres. .........ccocvvvvviiiieeieienese e 21
Tabla 2. Teorias sobre el origen del huayfio pandillero............ccccocoiirineniinicieiee, 23
Tabla 3. TemMpPO Y SU AEFINICION. ..c..ecveiiciecc e 35

Tabla 4. Elaboracion tematica y contrapunto de los huayfos tradicionales de la

ProvinCia de IMEIQAT ...........oiiiiiieiee s 53
Tabla 5. Progresion armMONiCa ........c.coveeierieiierieeesiesieese e 58

Tabla 6. Elaboracion tematica y contrapunto de los huayfios tradicionales de la

ProvinCia de LamPa ........ccoveiiiiiiieieese ettt s raenne e raenne e 66
Tabla 7. Analisis armdnico del huayfio de la provincia de Lampa........cc.ccoceovvererincnne. 70

Tabla 8. Elaboracién temética y contrapunto de los huayfios tradicionales de la

Provincia de HUBNCANE. ........coviiiieieiie ettt 77
Tabla 9. Analisis armoénico del huayfio de la provincia de Huancané................ccco..... 81
Tabla 10. Huayfio de la Provincia de AZANGAr0 ..........ccccoviererieinenieienieseseesie e 91

Tabla 11. Elaboracion tematica y contrapunto de los huayfios tradicionales de la

ProvinCia de Carabaya ..........c.ccviieiiieiieiie ettt reeae e 96
Tabla 12. Huayfios de la Provincia de Carabaya ............cccocvevveeeeieeieiic e 100
Tabla 13. Cuadro general comparativo de cualidades de interpretacion. ..................... 101
Tabla 14. Referencias teoricas de los huayfios de la Provincia de Melgar ................... 102
Tabla 15. Referencias tedricas de los huayfios de Lampa .........ccccceeeeeieieevecicsveenean, 103
Tabla 16. Referencias teoricas de los huayfios de la Provincia de Huancané .............. 105
Tabla 17. Referencias teoricas de los huayfios de la Provincia de Azangaro............... 106
Tabla 18. Referencias teoricas de los huayfios de la Provincia de Carabaya ............... 108

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

INDICE DE ACRONIMOS

e EDHT = Estilos y diferencias de Huayfos Tradicionales
e ECM= Estudiantinas y Centros Musicales

e ZNRPCCH= Zona Norte de la Region de Puno

e AM= Analisis Musical

e EM = Estilo Musical.

e HP= Huayfo Pandillero

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

RESUMEN

La investigacion se realizd con el objetivo de analizar y determinar la diferencia
de los huayfios tradicionales de las Estudiantinas o Ilamadas también Centros Musicales
de la Zona Norte de la Region de Puno. Las diferencias de los Huayfios Tradicionales de
Estudiantinas de la Zona Norte radican principalmente en su estructura ritmica, seguido
del desarrollo tematico y las cualidades técnico- interpretativas destacando en este ultimo
las diferencias contrapuntisticas de la guitarra en el marco de un contexto social dedicado
a la produccién musical de los carnavales. Esta investigacion tiene un rigor metodolégico
cualitativa donde observamos y describimos a través de tablas de frecuencia y
representaciones graficas de los elementos musicales que permitieron caracterizar la
produccion musical inherente a un contexto similar en cada una de las provincias
propuestas como son: Melgar, Lampa, Huancané Azangaro y Carabaya. La recoleccion
de datos se realiz6 mediante la revision bibliogréfica, técnica de entrevista, guia de
observacion de las producciones musicales mas ejecutadas de las provincias elegidas,
para luego llevar a un plano de transcripcién musical y analisis correspondiente.

Los resultados estan en funcion a los huayfios mas representativos que a través del tiempo
se ha constituido en una tradicion infaltable en los eventos culturales dedicados a las

fiestas conmemorativas.

Palabras Claves: estilo musical, huayfio pandillero, estudiantina, centro musical, analisis

musical.
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ﬂ. UNIVERSIDAD

ABSTRACT

The research was carried out with the aim of analyzing and determining the
differences of the traditional huayfios of the Estudiantinas or also called Centros
Musicales of the Northern Zone of the Puno Region. The differences of the Traditional
Huayfios of the Estudiantinas of the North Zone lie mainly in their rhythmic structure,
followed by the thematic development and the technical-interpretive qualities,
highlighting in the latter the contrapuntal differences of the guitar in the framework of a
social context dedicated to the production musical of the carnivals. This research has a
qualitative methodological rigor where we observe and describe through frequency tables
and graphic representations of the musical elements that allowed characterizing the
musical production inherent in a similar context in each of the proposed provinces such
as: Melgar, Lampa Huancane Azangaro and Carabaya. Data collection was carried out
through bibliographic review, interview technique, observation guide of the most
performed musical productions in the chosen provinces, and then lead to a corresponding
musical transcription and analysis plan.

The results are in function more representative huayfios that through time has
become an inevitable tradition in cultural events dedicated to commemorative festivals.

Keywords: musical style, huayiio pandillero, estudiantina, centro musical, music
analysis.
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CAPITULO |

INTRODUCCION

Las Estudiantinas y Centros Musicales de Puno (ECM), tiene una trascendencia
singular dentro de la region de Puno, constituyéndose como uno de los elementos mas
importantes en el &mbito académico y tradicional.

Aguilar (2012), las Estudiantinas y Centros Musicales, se originan en los
carnavales, emana de la confluencia de diversos estratos sociales de la ciudad de Puno, la
caracteristica principal que actualmente mantiene es desde finales del siglo XIX. La
Estudiantina punefia y/o Centro musical es un conjunto de musicos que interpretan
huayfios pandilleros, marineras punefias, captaciones, adaptaciones y otros géneros
musicales que se ejecutan de acuerdo al contexto social en la que se desenvuelven, dando
lugar a una manifestacion singular en cuanto al repertorio y en espacios coreograficos.

Las estudiantinas y/o Centros Musicales que actualmente es institucionaliza por la
FEDECME, se constituye como el marco musical de la pandilla punefia, ademas de su
injerencia en el campo educativo ya a principios del siglo XX, por lo que permite tener
una trascendencia académica se origina en la ciudad de Puno, su inminente expansion en
todas sus latitudes tal es asi que provincias como Carabaya, Melgar, Lampa,
Yunguyo, Collao, etc. y demas regiones como Arequipa, Cusco y Lima, revaloran y
preservan los residentes punefios manteniendo esa expresion singular basada en la
interpretacion del huayfio pandillero, marinera punefia y captaciones. Bajo esta
perspectiva de la musica punefia 0 musica de pandilla la presente tesis tiene las siguientes
partes:

Capitulo I se considera: la Introduccion, planteamiento del problema, formulacion
del problema, justificacidn y objetivos, este capitulo sirve como guia de todo el desarrollo
dela investigacion.

14
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Capitulo I1: Revision de la literatura para la fundamentacién del marco teérico,
marco conceptual y antecedentes del estudio, ademas de constituirse como la base la
conceptualizacion y generar teorias en los resultados.

Capitulo I11: Materiales y métodos de investigacion que permitieron la ejecucion
a través de una estructura metodologica.

Capitulo 1V: Resultados y discusion en funcion a las hipotesis propuestas y dar
como resultados inherentes a sus exigencias.

Capitulo V: Conclusiones, responden a las interrogantes, objetivos e hipétesis
generadas.

Capitulo VI: Recomendaciones, de acuerdo a las condiciones faltantes para su
préxima investigacion.

Capitulo VI1: referencias y anexos.

La importancia que tiene en el ambito regional las ECM, es su incursion en el
ambito educativo en los diferentes niveles, ha sido permanente desde su origen hasta la
actualidad de modo que este tipo de practicas se expandié por toda la regién de Puno,
cada provincia en su historia musical a incluido las ECM como un simbolo de identidad.
Ahondaremos estas conceptualizaciones en el marco teérico o revision de la literatura
citando a las producciones intelectuales que hasta el momento se publicaron.

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El problema siempre visualizado pero no abordado en la Regién de Puno es que
intelectuales sostenian que existen diferentes estilos de interpretacion de la musica de la
pandilla punefia: antropdlogos, musicos profesionales, folkloristas sefialaban que existen
caracteristicas que sobresalen al sentido auditivo, diferencias de los elementos musicales
del huayfio entre una y otra provincia eran plausibles, esto para nosotros ha sido un

indicador para tener que enfocar nuestra investigacion a analisis musical, luego de haber
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transcrito las muestras utilizando criterios de inclusion y exclusién, propios de la
musicologia que nos permite utilizar el analisis para comparar e identificar las diferencias
existentes en este género musical.

Las concepciones de la etnomusicologia como sostienen, (Rodolfo Holzmann,
1987), (Reynoso, 2006) y (Camara de Landa & Diaz Collao, 2019), la masica debe
estudiarse en su contexto cultural, esto amerita que debamos incluir en nuestro estudio la
parte contextual, sin embargo utilizando los fundamentos de la musicologia quienes
valoran el desarrollo de la musica intelectual mas que la contextual, puestos en una
balanza, ambos enfoques hemos decidido enfocarnos en la parte del analisis musical para
solucionar el problema de los estilos de huayfio de pandilla de las provincias de Azangaro,
Carabaya, Huancané, Melgar y Lampa, con el Unico propoésito de poner a prueba las
diferentes aseveracion no aun investigadas.

Godenzzi (1996), hace referencia a Merriam(1960) quien asevera: “...el sonido
musical sélo puede ser producido por humanos, y aunque podemos separar los dos
aspecto..., conceptualmente uno no esta completo sin el otro. La conducta humana
produce masica, pero el proceso es continuo; la conducta en si se forma para poder
producir la musica, ...” (Pag. 73).

Lo que en esta investigacion no abordaremos la parte contextual porque
consideramos que existen investigaciones y libros que abordan ampliamente la parte
contextual, desde luego, estas producciones reforzaran nuestro marco contextual para
posicionarnos en lo que corresponde al analisis de la musica para establecer diferencias.

En la region de Puno a través de la historia tenemos manifestaciones como danza
y musica autdctona que adn perviven, luego de la invasion de la cultura occidental surgen
expresiones hibridas es el caso de nuestro tema en estudio que no se investigd desde

nuestro enfoque, que requiere ser investigado para luego poner en practica en las
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instituciones superiores y difusoras de la regién y del pais ya que las ECM tiene una
injerencia en el campo educativo, el hecho que describamos las caracteristicas de la
masica va permitir mantener y preservar las cualidades estético musicales del huayfio en
cuestion de cada provincia.

Hacer un analisis musical a partir de sus elementos basicos, nos permitira conocer
de cerca las cualidades de las diferentes dimensiones, describiendo cada indice prescrito
en los resultados de la investigacion.

1.2. FORMULACION DEL PROBLEMA
1.2.1. Enunciado General
- ¢Cuéles son las diferencias de los huayfios Tradicionales de las Estudiantinas de

la Zona Norte de la Region de Puno?

1.2.2. Enunciado Especificos
- ¢Como es la estructura formal, teméatica y arménica de los huayfios tradicionales
entre las Provincias de Melgar, Lampa, Huancané, Azéangaro y Carabaya de la
region de Puno?
- ¢Cuéles son las técnicas de interpretacion de los huayfios tradicionales entre las
Provincias de Melgar, Lampa, Huancané, Azangaro y Carabaya de la region de
Puno?
1.3 ANTECEDENTES
Aguilar (2012), en su libro proceso historico del huayfio pandillero respecto a su origen
concluye:
“La “Estudiantina” ha sido un factor principal contribuyente a determinar el origen del
Huayfio Pandillero, teniendo inicialmente que establecerse para luego dar lugar a esta

forma musical, la llegada de la Estudiantina Figaro a América y su influencia expansiva
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conjuntamente con la cuadrilla ha dado lugar a su incursion dentro del escenario y
carnavales respectivamente”. (p. 192)

El mismo autor del libro tiene veinte conclusiones, abordando el origen y

evolucion realizando un andlisis musical respecto al ritmo, melodia, frase, armonia y
organologia, investigacidn hecha de las estudiantinas de la ciudad de Puno:
“La organologia instrumental en el afio de 1907 aun con la estudiantina Montesinos, no
alcanza su verdadera forma, aqui se observa instrumentos que hoy difieren
ostensiblemente, por ejemplo el bandonedn, castafiuela y pandereta que hoy en dia no se
usa, destacamos que la estudiantina en mencion tiene similitud morfoldgica con el Figaro
en cuatro instrumentos de los seis usados, aun no se nota la incursion de instrumentos
nativos ni mestizos, en el afio de 1912 se suprime los instrumentos de percusion y se
agregan el “charango” y la “quena”. (p.192)

Aguilar, H. (2007), en su libro “Contexto y Elementos estructurales del Huayfio
Pandillero”, realizo un extenso trabajo respecto a su origen, evolucion y analisis
estructural del huayfio pandillero de la ciudad de Puno, sin incluir huayfios de otras
provincias. Concluyendo que el huayfio pandillero se origina en la ciudad de Puno con la
conjuncion de clases sociales, etc. Ademas, valora el aspecto ritmico, melddico,
arménico, en su contexto social, antropoldgico y psicoldgico.

Bustinza (2014) en su tesis “la trompeta en las estudiantinas”, realiza un estudio
de la funcion y aplicacion en la interpretacion de la trompeta en los Centros Musicales y
Estudiantinas.

Cuentas (1997), produjo un estudio mas extenso bajo la misma perspectiva acerca
de la Pandilla Punefia, es decir describe la danza y su coreografia utilizando concepciones

estéticas.
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Patron (1984), realiz6 un estudio desde una vision contextual de la Pandilla
Punefia.

Siancas (1995) en su libro. Mdusica-MuUsicos- Melgar y Fuentes del Arte
Tawantinsuyano, realiz6 un estudio historico de las expresiones caracteristicas de la
Provincia de Melgar-Puno, incluyendo registros histéricos de los conjuntos o
estudiantinas, asi como conceptos del Huayfio, Huayfio Pandillero, etc.

1.4. JUSTIFICACION

Para la justificacion de nuestra investigacion daremos respuesta a las interrogantes
como son: ¢paraqué?, ;,Cuando? y ;de qué manera? abordar nuestra investigacion.

Los resultados van a contribuir a la composicién preservando las caracteristicas
de la masica de las provincias de Melgar, Lampa, Huancané, Azangaro y Carabaya,
ademéas de recuperar los estilos y técnicas de interpretacion, considerando que la
tendencia actual es la de pérdida de lo mencionado.

El espacio y tiempo de la realizacién de esta investigacion estd sujeta a la
produccion musical discografica en los formatos: discos de carbon, discos de vinilo, caset,
y CD cuyo registro se encuentra en laboratorios, medios de comunicacion y en manos de
investigadores de nuestra Regién de Puno. Es importante dar a conocer que desde 1928
se han tenido producciones musicales en nuestra regién por lo que a partir de ahi
realizaremos nuestra investigacion.

El procedimiento para la ejecucion del proyecto se realiz6 de la siguiente manera:
catalogacion de audios que caracterizan a las provincias de Melgar, Lampa, Huancané,
Azangaro y Carabaya; recoleccion de datos en funcion al compositor, nombre de
estudiantina, datos historicos, en su contexto social; analisis de laboratorio que permitira

detectar las diferencias de las producciones musicales.
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ﬂ. UNIVERSIDAD

Informe final en funcién a la hipétesis planteada. El tiempo propuesto para la
culminacion ha sido dentro del primer semestre del 2020.

Consideramos que es muy pertinente haber realizado este trabajo porque nuestra
formacion como mdasicos intérpretes, permitié abordar ostensiblemente considerando la
diversidad de manifestaciones ancestrales desde diversos enfoques, sin embargo, la
eleccion que propusimos sobre la metodologia es lo mas plausible por las caracteristicas
de nuestra investigacion.

1.5. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION
1.5.1. Objetivo General
- Determinar las diferencias de los huayfios Tradicionales de las Estudiantinas de

la Zona Norte de la Region de Puno.

1.5.2. Objetivos Especificos

- Analizar la estructura formal, temética y armonica de los huayfios tradicionales
entre las Provincias de Melgar, Lampa, Huancané, Azéangaro y Carabaya de la
region de Puno.

- ldentificar las técnicas de interpretacion de los huayfios tradicionales entre las
Provincias de Melgar, Lampa, Huancané, Azangaro y Carabaya de la region de

Puno.

1.6. HIPOTESIS Y VARIABLE, DIMENCION E INDICADORES

1.6.1. Hipdtesis

1.6.1.1. Hipdtesis General

H.G. Las diferencias de Huayfios Tradicionales de Estudiantinas de la Zona Norte de la
Region de Puno radica en su estructura formal, tematica y armonia ademas de la técnica

interpretativa.
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1.6.1.2. Hipotesis Especificas
- H.E. La estructura formal, tematica y armonica se diferencias en los huayfios

tradicionales entre las provincias de Melgar, Lampa, Huancané, Azangaro y
Carabaya.
- H.E. Latécnica de interpretacion se diferencias en los huayfios tradicionales
entre las provincias de Melgar, Lampa, Huancané, Azangaro y Carabaya.
1.6.2. Variables, Dimension e Indicadores

Tabla 1

Variables, Dimensién e Indicadores

Variables Dimension Indicadores Escala

Datos historicos de Nominal
las estudiantinas o

Aproximacion ;
centro musicales.

inicial:
Repeticién
Contraste Nominal: A, B, C, D

Carencia de relacion

Analisis Formal:

Tema principal
Carécter temético Nominal
Elaboracion temética
Analisis Tematico:

Huayfios
tradicionales

Progresion armdnica
Modulaciones Nominal

Analisis armonico: Cadencias
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Huayfios
tradicionales de .
Estudiantinas o carnaval. Nominal
Centros musicales de
la Prov. de Melgar.
Estudiantinas o Huayfios
Centros musicales de tradicionales de Nominal
la Prov. de carnaval.
Azangaro.
Estudiantinas o Huayfios
Centros musicales de tradicionales de Nominal
la Prov. de Lampa. carnaval.
Estudiantinas o
Centros musicales de
la Prov. de Huancané Huayfios Nominal
Estilos y diferencias tradicionales de
carnaval.
Estudiantinas o
Centros musicales de
la Prov. de Carabaya.
Hl_Ja_yﬁos Nominal
tradicionales
carnaval.

Fuente: los autores.
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CAPITULO 1l

REVISION DE LITERATURA

2.1. MARCO TEORICO

2.1.1. Huayfos Tradicionales de la Pandilla

Respecto al origen de este género musical (Aguilar, 2012) sostiene que: “los

autores predilectos de este emblema coinciden que la influencia proviene de Espafia,

principalmente por estos géneros (cuadrilla espafiola y el minué francés), que fueron

importados por los invasores. Estas han influido directamente en el huayfio indigena

(coincidencia de tres autores), pero no se descarta a la Kashwa, al baile mestizd

denominado cholada y el Sicuri. Ademas, dos de los autores sefialan que el origen se

proveyo en el siglo XIX, y tres de ellos a principios del siglo XX”. (p.36)

El autor realiza analiza en funcion a las concepciones de historiadores, folkloristas y

antropologos basandose en el siguiente cuadro:

Tabla 2

Teorias sobre el origen del huayfio pandillero.

Autores Influencia Influencia extranjera | Desarrollo
Incaica
CUENTAS Huayfio Europea importada por | 1907

ORMACHEA, | indigena

Enrique

Espaiia (minué,
contradanza y la

cuadrilla)
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VAZQUES, Kashwa, Espafia (jota valenciana
Emilio Huayfio 0 aragonesa, minue
indigena francés, cuadrilla

versallesca  de las
habaneras centro
ameritas, la Zamba

argentina entre otras)

Carnavales Hispanos

FRISANCHO | Huayiio- Antes de 1905
PINEDA, Pujllay
Ignacio

Europeas (cuadrilla y el | Primeros afios de la
PATRON Cholada minue) republica

MANRIQUE, | (mestizaje)

José
Primeras décadas del
Espafia (minué Espafiol) | siglo XX
ZAGA Huayfio nativo
BUSTINZA,
Percy _

Espafia (cuadrilla 'y

minuet)

24

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

PANIAGUA Servidumbre
NUNEZ, José | (empleados vy Ultimo decenio del
empleadas) Cuadrilla espafola y el | siglo XIX.

minué Francés.
CALSIN Kashwa y los

ANCO, René sicuris.

Fuente: Aguilar (2012)

Siguiendo el proceso histérico de los huayfios tradicionales, las ECM han tenido
un proceso de expansion, considerando que estos conjuntos musicales con su
particularidad en la ejecucién de huayfios, marineras, captaciones y otros géneros
musicales una vez establecido en la ciudad de Puno se han expandido a lo largo y ancho
del territorio de la Nacional, principalmente en las capitales de las provincias (Carabaya,
Melgar, Azangaro, Huancané y Lampa) durante la primera mitad del siglo XX.

Aguilar (2015), en su articulo de investigacion titulado Proceso histérico de las
estudiantinas de Puno: etapa de formacion refiere: “El centro musical, estudiantinas o
agrupacion musical, tiene como repertorio preferencial, la “marinera” y “huayfio”,
repertorio auténtico de la pandilla punefia. Nuestro propésito es ademas abarcar la
confluencia existente entre la “tuna” espafiola y los conjuntos originarios de musica del
siglo XIX de la ciudad de Puno. Sin perder de vista a los compositores de este género
musical y a organizadores de eventos sociales. Asi como determinar las etapas de acuerdo
a sus caracteristicas musicales, organoldgicas y contexto social”. (p.98).

Para el autor la musica punefia de estudiantina tiene tres etapas: etapa de

formacion, etapa de consolidacion y etapa de expansion de las estudiantinas o centros
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musicales, ademas advierte que las estudiantinas han dado origen a la pandilla punefia sin
ello este género coreografico musical seria inexistente.

Respecto a la expansion del huayfio punefio, este género musical va adquiriendo
cualidades singulares en un determinado contexto, influenciado por elementos culturales
propios de la zona, en esto refuerza nuestra teoria, Rue (1989):

“La musica es esencialmente movimiento: nunca se encuentra en un estado de
absoluto reposo. Las vibraciones de un simple sonido mantenido, el impacto de las ondas
sonoras en un staccato seco induce al movimiento, incluso aunque aparezcan aisladas.
Cualquier sonido que venga a continuacion servira para confirmar, reducir o intensificar
la embrionaria sensacién de movimiento. Tal como sucede en el desplazamiento de un
patinador, que deja un trazado de arabescos visibles en el hielo cuando hace ya mucho
que ha transcurrido las evoluciones una pieza musical, a medida que discurre su discurso,
crea una configuracion en nuestra memoria, un principio de forma musical con la que
inevitablemente, se ira relacionando su movimiento posterior. El primer objetivo del
analisis del estilo reside pues, en explicar hasta el punto en que esto es posible, el caracter
del movimiento y de esa forma perdurable de la mdsica. Entre las diferentes artes la
masica tiene un poder especial, debido en parte a que sus materiales y simbolos no tienen
unas connotaciones absolutamente fijadas, y dejan a veces amplios margenes de
interpretacion. Una sucesion de notas puede tener infinidad de significados distintos para
el compositor, el intérprete o el auditor. Una frase musical, a semantica por naturaleza,
puede carecer de significados especificos referidos a la inmediatez de las palabras, pero
también puede liberarse de sus limitaciones. Esta sugestiva flexibilidad de las
connotaciones musicales implica, sin embargo, ciertas ambigledades que hacen dificil la
tarea de aquellos que intentan explicar qué cosa son el movimiento y las formas

musicales. Al hacer frente a los efectos ambivalentes producto de las relaciones
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cambiantes entre elementos musicales el analisis debe crear a veces situaciones
artificiales en las que la cambiante forma artistica quede por un instante “congelada” para
que sea posible estudiar cada momento por separado. Desde luego algunos significados
se pierden en esa inmovilizacién (las frutas congeladas nunca podrén igualar el sabor de
las frescas) y otros procedimientos analiticos parecen también violar los principios
béasicos del arte al reducir sentimientos subjetivos a cantidades objetivas. Aunque el
andlisis no pueda nunca reemplazar al sentimiento ni llegar a competir con €l puede en
cambio aumentar el grado de nuestra percepcion de la riqueza imaginativa de un
compositor su grado de complejidad su experiencia (conocimiento practico) en la
organizaciény en la presentacion del material que pone en juego. Tanto el intérprete como
el investigador deben incorporar estas ideas al amplio contexto de sus respuestas
personales”. (p.1)

Dentro de esta investigacion vislumbra ampliamente la importancia del anélisis
de los estilos musicales, en un contexto particular que podria tener una connotacion
diferente es por ello que el huayfio tradicional punefio en el proceso de expiacion va
adquiriendo caracteristicas importantes obviamente influenciadas por elementos externos
a la composicion musical.

En el proceso de establecerse las estudiantinas o centros musicales relacionadas a
la pandilla punefia se muestra un escrito en la revista del Instituto Americano de Arte del
afio 1907 con la iniciacion al tradicionalismo relacionado a las fiestas de carnaval, este
aparatado informa de la organizacion de las pandillas en la ciudad de Puno:

“Cerca del carnaval de 1907 a Don Manongo (Manuel Montesinos) organizar una
pandilla. Se comprometio a las nifias para que se disfrazaran de elegantes cholitas, y a los
jévenes que se uniformaran con pantalon blanco, saco oscuro y un mantén de manila que

les sirva de bufanda. La estudiantina lo formaban sus amigos: D. Manongo tocaba su
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Bandoneodn; Adolfo Enriquez el Guitarron; las bandurrias estaban a cargo de Agustin
Iriarte ortega, Victor Valderrama, Uberto Sirvas, Marcelino y Ricardo Cuentas y otros.
Las guitarras los sefiores N. Ortiz, J. Antonio Valderrama, Toribio Salinas, Julio Salinas,
Julian Palacios R., Gerardo Contavitarte, Benjamin Arguedas, N. Zegarra,
ocasionalmente: Juan Manuel Sirvas y Victor Villagra, las castafiuelas y la pandereta lo
hacia sonar Benjamin Bueno”

Esta misma organizacion se ha ido acrecentando de la ciudad de Puno, en la dos
primeras décadas del siglo XX, no obstante integraban el marco musical connotados
masicos de la ciudad, y estos como el Caso de Rosendo Huirse, Castor Vera, y entre otros
por motivos de trabajo van asentandose en ciudades como el de Ayaviri y otras provincias,
se va expandiendo en las fiestas de los carnavales, en muchos casos con la misma
organizacion de don Manongo Montesinos, Aguilar(2012) refuerza esta teoria, mostrando
datos de las organizaciones de diferentes contextos:

“La creacion de los conjuntos pandilleros habia sido promovida por clase media
y Alta pero la conformacion de estos ha dado lugar a todas las clases sociales. En la
década de los 50 se realiza el concurso de centros musicales y estudiantinas concurso
departamental con la presencia de los representativos de Huancané, Juli, Juliaca, Lampa
y Puno, en homenaje a los aniversarios tanto de Juliaca y Puno. En la década del 50
aparecen reglas establecidas para el concurso de pandillas, entre las cuales se sefialan un
namero minimo de parejas, la muasica con instrumentos de cuerda y la aversion a los
instrumentos de viento-metal, uno de los factores para la intromision de instrumentos de
metal en el huayfio pandillero de carnavales, ha sido la influencia de las bandas en las
fiestas de Candelaria, retretas ofrecidas por la Policia Nacional que en su repertorio de

1915 ya presenta distintos tipos de huayfios”. (p. 145).
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En todo este proceso histdrico se sustenta que la musica punefia especialmente el
huayfio pandillero tradicional (HPT) se ha ido asentando en cada ciudad de la Region de
Puno adquiriendo cualidades singulares en su interpretacion, es por ello que analizaremos
en lo que corresponda a las cinco provincias que parcialmente tiene una diferencia al
percibir auditivamente.

En otro apartado el autor del libro proceso histérico del huayfio pandillero
corrobora esta teoria respecto a la expansion de HPT, es decir que van surgiendo
composiciones de cada provincia motivadas por dinero establecidas en bases de concurso
entrando asi a una etapa de consolidacion de HPT:

“En la década de los treinta aumenta el nimero de pandillas de las fiestas carnestolendas,
el comienzo de la expansién de las estudiantinas Punefias al exterior y algunas ciudades
del Peru, la presentacion en escenario de la Marinera y Huayfio Pandillero, la inclusion
en escenario de la voz femenina que fue transmitida por radio Illimani de Bolivia por la
“Estudiantina Masias” en el afio de 1936. La marginacion a la clase baja dentro de las
actividades del pueblo de Puno continuaba, solo tenian acceso a los bailes los que eran
invitados y disponian de buena posicion econdmica. Marcada distincion hasta los afios
40, con la convocatoria a concursos de estudiantinas durante la década de los treinta, hace
surgir y afianzar a instituciones musicales como una identidad de la region Puno y cuyas
interpretaciones difieren en su autenticidad, adquiriendo contextos diferentes los huayfios
pandilleros de carnavales y de salon”. (p. 145)

2.1.2. Estilo Musical

Desde la propuesta planteada en el titulo de esta investigacion y la considerando
la siguiente teoria (Rue, 1989), quien teoriza:

“Debemos tratar de comprender a continuacién las funciones interrelaciones de

estos elementos, de modo que podamos obtener interpretaciones significativas al
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identificar los aspectos importantes de cada pieza en relacion con el compositor de la
misma, y del estilo del compositor en relacion con su medio. A partir de estas
significativas determinaciones podemos aventuramos a evaluar la musica y el talento del
compositor. Para mantener todas estas consideraciones en una perspectiva correcta
deberiamos empezar por un esquema general que proporcionara un amplio panorama del
concepto y de todos los procesos referidos al analisis del estilo. En el esquema que sigue
a continuacion (y que clarifica sindpticamente cuanto hemos dicho), aparecen algunos
términos que nos resultan insolitos, por ejemplo, la sustitucion por la palabra crecimiento
y sus subdivisiones (movimiento y forma) de los conceptos agrupados normalmente bajo
el tdpico de la forma. Estos puntos menos familiares se iran comprendiendo y clarificando
poco a poco, a medida que avance su desarrollo en este libro. Observando mas de cerca
los tres estadios principales del esquema que ofrecemos (antecedentes, observacion y
evaluacion), podemos encontrar una salida a través de la compleja trama de preguntas y
respuestas del plan total que proponemos”. (p.3).

Es decir que para analizar un estilo musical se requiere del analisis musical,
considerado como un componente curricular en diferentes instituciones educativas de
masica.

Para abordar el analisis musical optaremos por proponer diversas teorias de

diferentes autores.

2.1.2.1. Analisis musical

Rue (1989), para el analisis de las obras musicales lo divide en tres dimensiones,
grandes, medias y pequefias relacionandolo a la sintaxis del lenguaje musical del siguiente
modo:

Dimensiones pequefias: motivo, semifrase y frase;

Dimensiones medias: periodo, parrafo, sesion, parte;
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Dimensiones grandes: movimiento, obra, grupo de obras.

Consideramos que estos términos quedan como nomenclaturas que varian de
acuerdo al autor elegido, no obstante, nosotros emplearemos la propuesta de italo Besa
Tonusi por considerarla de mayor practicidad y entendimiento:

Sin embargo es importante conocer mas propuestas analiticas para eso Rue (1989),
tiene similitud con la propuesta de Robles( n.d.)

“1° - Reconocer con precision los diferentes elementos de la obra: forma,

melodia, ritmo, textura, armonia, timbre, dinamica, etc...

2° - Estudiar qué relaciones se establecen dentro de cada uno de los elementos y

también entre ellos.

3° - Extraer conclusiones sobre el porqué y la I6gica de esas relaciones, porqué

lo dispuso asi todo el compositor, qué pretendia.” (p.4)

Consideramos que este autor es el mas adaptable a nuestra investigacion ya que
permite visualizar nuestro analisis con conceptos claves relacionados al desarrollo
tematico de una determinada obra:

“Analizar las relaciones que aparecen en una obra musical es una tarea dificil
debido a su evolucién temporal, bastante mas dificil que observar las simetrias de un
edificio, que se estd "quietecito". Disponemos de la partitura como herramienta de
analisis, aunque también el cimulo de notas llegara frecuentemente a marearnos la vista.
Otra dificultad se encuentra en definir o categorizar esas relaciones, que suelen ser muy
variadas. Para simplificar esta categorizacion, el autor de un conocido libro de Formas
Musicales, Clemens Kuhn, propuso una "escala" de 5 categorias que vamos a dejar en
solo 4, de mayor a menor grado de relacion: repeticién, variante, contraste y carencia de

relacion”.
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Coincidentemente estos indicadores funcionan perfectamente en el analisis
musical, en esto es citado Clemens Kuhn.
Cuestiones a considera en la presente investigacion:
Dinamica: Una de las cualidades de la interpretacion musical es la fuerza empleada en el
discurso de las diferentes formas musicales, la dinamica se conceptualiza de la siguiente
manera: “la intensidad del sonido, la indicada especificamente por los matices a través de
sus simbolos convencionales como la que se desprende de la disposicion de fuerzas

empleadas en la pieza”. (Rue, 1989, p.16).

Tenemos que incluir en este vocabulario de los efectos dindmicos tanto la
dinamica sefialada (es decir. escrita) como la implicita desde la més fuerte hasta la mas
suave, indicando al mismo tiempo los niveles dindmicos més frecuentes y caracteristicos,
asi como detalles individuales tales como la adiccion al sforzando o excentricidades del
tipo pf. (p.17) no sin antes referir que en teoria musical la dindmica esta estrictamente
relacionado a la intensidad con la que se ejecuta una obra.

Aproximacion inicial Robles (n.d.):

A continuacién, se presenta un planteamiento basico para la realizacion de un analisis
musical. Y queremos incidir en que este planteamiento posee el caracter de "basico",
como antes se ha indicado, con una orientacion eminentemente practica, y concebido para
estudios musicales profesionales de Grado Medio. Es decir, existen numerosas técnicas
de analisis avanzadas: schenkeriano, fenomenoldgico, psicoldgico, semidtico, de sets, etc.
que, en principio, no seran contempladas, mas que tangencialmente en algunos casos,
para centrar el analisis en lo mas basico. Ello no quiere decir que no sean deseables, pues
cuantas mas perspectivas poseamos de una obra musical, mas completo serd nuestro

analisis. Por otro lado, el planteamiento que se presentara a continuacion para un analisis
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musical no es el Unico posible. Simplemente lo consideramos practico, como fruto de
nuestra experiencia, y claro para un estudiante que se inicia a esta materia. Sera este
planteamiento el "hilo conductor” que se utilice en todo el desarrollo posterior del
anélisis.
Casi para el estudio de cualquier cosa es deseable seguir estos 3 pasos:
1° - Adquirir una vision previa, global y un tanto general, de lo que vamos a estudiar.
2°-Tomando como guia esa vision general, estudiar con detalle cada una de sus partes.
3° - Con el conocimiento previo, el general y el de detalle, volver a extraer

conclusiones de carécter global.

2.1.2.2. Forma

Para Belinche & Larrégle ( 2006): Todas las formas tienen su virtud en si mismas y no
en un contenido conjetural. Pater afirmé que todas las artes aspiran a la condicion de la
musica, que no es otra cosa que forma. La musica, los estados de felicidad, la mitologia,
las caras trabajadas por el tiempo, ciertos creplsculos y ciertos lugares, quieren decirnos
algo, o algo dijeron que no hubiéramos debido perder, o estdn por decir algo. Esta

inminencia de una revelacion, que no se produce, es quiza, el hecho estético. (p. 97)

Estos mismos autores relacionan la musica con el lenguaje: Belinche &
Larrégle(2006):

La simplicidad aparente del término forma en su uso cotidiano no hace mas que
descubrir una alta complejidad cuando se lo intenta definir. Tal vez sea ésta una de las
razones por las que fue objeto de estudio desde la Antigiiedad. En el lenguaje habitual,
“forma” se asocia a figura, contorno, disposicion de elementos, estructura, continente,
molde. Aungue también es manera, modo (la forma de hacer una cosa) y convencion

(cuidar las formas). (p.98)
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Mas adelante enfatiza Belinche & Larrégle(2006), haciendo referencia a Ligeti,
G. para luego conceptualizar: “el concepto de forma musical se trata entonces no
solamente de proporciones en el interior de un conjunto, sino también de la manera en

que actuan los componentes en el interior de un todo”. (p. 99)

A todo esto, es importante aclarar que la presente investigacion se cefiird en la
forma y formula que se establece en funcion a los disefios ritmicos, elementos de
correlacion (repeticion, variante y contrates) para generar las cuatro primeras letras del
abecedario.

(Belinche & Larrégle, 2006) refuerza esta teoria:

“La aseveracion mas difundida segin la cual la forma es un conjunto de
componentes y la relacion entre ellos” es valida, pero dice poco respecto de la naturaleza
de la forma musical. A ella remiten las descripciones de los modelos clésicos del tipo A
— B — A donde prevalece un plan a priori que marca, desde el comienzo de su tratamiento,
las acciones posteriores. A partir de un molde conocido, es factible seguir la continuidad
musical y anticiparla. Igual que con el resto de los contenidos sintacticos estudiados,
cuando las obras no se ajustan a la légica dominante-ténica las convenciones analiticas
pierden eficacia. EI esquema no es culpable de su utilizacion. El empleo de letras (A A =
identidad; A A’= semejanza; AB = diferencia), util como punto de partida, es una
herramienta funcional al analisis que no agrega demasiado por si misma. Schloezer

agrega: “Guardémonos igualmente de confundir ‘forma” con “formula™. (p.99).

2.1.2.3. Tempo
Tempo o tiempo, indica basicamente la velocidad a la que se interpreta la pieza musical,
para identificar se usa indicadores que verifican la pulsacion de una determinada obra, en

esta investigacion se utilizara el metronomo.
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Tabla 3.

Tempo y su definicion.

Tiempo Definicion
Andante Moderado
Andantino Menos lento que andante
Allegretto Menos rapido que allegro

Fuente: (Musical, n.d.)

En rango en que se utilizara son los cuatro indicadores propuestos para el género musical
en estudio.
2.1.3.4. Ritmo

El ritmo musical es el mas importantes ente los elementos y que ademéas nos
permitir& construir las diferencias existentes en el HPT de las provincias propuestas en
esto Belinche & Larrégle (2006), afirma:

“Segun el caso, alude a movimiento, velocidad, periodicidad, diversidad de
duraciones, discontinuidad, acentuacion, medida, métrica, compas. No obstante, en el
plano tedrico se acuerda en que el ritmo musical es uno de los elementos, estratos
gramaticales que componen la mdsica, a través del cual se comprende la organizacion
temporal de una serie de cambios. Rubio lo sintetizaba de la siguiente manera: El ritmo
musical es la razon del fluir del movimiento sonoro, su devenir temporal intrinseco. La
musica, entonces, es dinamica temporal. La categoria intuitiva que permite concebir el
ritmo es la sucesién. El orden temporal esta en el ritmo. Es un transcurrir que penetra el
interior de sonidos y silencios. No hay ritmo anterior o posterior al evento sonoro, sino
gue cada evento despliega su ritmo en el curso de su propia produccion. Por eso el ritmo
es inseparable del sentido. En el ritmo musical estas caracteristicas aparecen con
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intencionalidad estética y no de manera ocasional: continuidad/ discontinuidad: modo en
que los sonidos se juntan o se separan; con la presencia 0 ausencia de pausas mas o menos
extensas entre regularidad/ irregularidad: duracion igual o diferente de los lapsos con que
aparecen los eventos sonoros. Velocidad: répida/ media/ lenta; constante o variable
(gradual o subita). Densidad de los agrupamientos de sonidos, alta/ media/ baja: cantidad
de eventos que suceden en un lapso. Simultaneidad/ sucesion/ alternancia: organizacién
secuencial entre los ellos. Eventos sonoros. Macro / micro ritmo: relaciones de inclusion,
continente /contenido, aun cuando simultdneamente se manifiesten comportamientos
antagonicos (por ejemplo, pasajes breves de aceleracién en un movimiento lento) asi,

sonidos y silencios se acercan o separan de manera mas nitida o menos nitida. (p.75)

2.2. MARCO CONCEPTUAL

2.2.1. Anélisis Musical

Podriamos definir el analisis musical como la resolucion de una estructura musical
en elementos constructivos relativamente mas simples y la busqueda de las funciones de

estos elementos en el interior de esa estructura (obra o fragmento).

2.2.2. Forma

Se llama forma musical a la manera de organizar o estructurar una pieza musical,
que resulta del orden elegido por el compositor para presentar los distintos temas o ideas
musicales que la integran.

Para crear una forma musical los compositores utilizan dos recursos basicos: la

repeticion y el contraste.
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2.2.3. Timbre
El timbre es la cualidad del sonido que permite diferenciar sonidos producidos por
diferentes instrumentos. A través del timbre somos capaces de distinguir dos sonidos de

la misma altura, duracion e intensidad.

2.2.4. Ritmo

Roswell conceptua:

El mayor valor temporal es, sin duda, el sentido de actividad ritmica regular,
esquemas reiterativos fuertemente acentuados que hacen que el oyente acompafie con sus
pies, tamborilee con sus dedos, se balancee en el autobus o tenga alguna clase de respuesta
muscular interna para seguir las pulsaciones musicales. Los compositores barrocos como
Antonio Vivaldi corporizaban este impulso ritmico motor en sus conciertos para solo y
orquesta y desarrollaron el concepto de tempo giusto (en italiano, “tiempo correcto”). El
contraste es el que hace mas fuerte el efecto de todos los valores musicales; el sentido de
iniciar un pasaje de ritmo motor o de liberacion de semejante pasaje hipnético es mas

fuerte que su continuacion”. (Tizon Diaz, 2017)

2.2.5. Estilo
Estilo tiene su origen en el término latino stilus. La palabra puede ser utilizada en diversos
ambitos, aunque su uso mas habitual estd asociado a la apariencia, la estética o la

delineacion de algo.
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CAPITULO 111

MATERIALES Y METODOS

3.1. AMBITO DE ESTUDIO

La region Puno estd ubicado al extremo sur este del Per(, cuenta con una extension
territorial de 71 999 km2 (6% del territorio nacional) siendo el quinto departamento mas
grande en el &mbito nacional. Limita por el norte con la regién Madre de Dios, por el este
con la Republica de Bolivia, por el sur con la region Tacna y la Republica de Bolivia y
por el oeste con las regiones de Moquegua, Arequipa y Cusco. El territorio punefio
comprende 43 886,36 Km2 de sierra (61%) y 23 101,86 km2 de zona de selva (32,1%),
14,5 km2 de superficie Insular (0,02%) y 4 996,28 km2 (6,9%) que corresponden a la
parte peruana del lago Titicaca 1. Puno cuenta con una geografia variada y diversidad
cultural; con muchos recursos naturales y capital humano, debido a la presencia de
diferentes pisos ecoldgicos. La region esta subdividida en 13 provincias y 109 distritos,
distribuidos de la siguiente manera: Puno 15 distritos, Azangaro 15, Carabaya 10,
Chucuito 7, El Collao 5, Huancané 8, Lampa 10, Melgar 9, Moho 4, San Antonio de
Putina 5, San Roman 4, Sandia 10 y Yunguyo 7.

Figura 1: Ubicacion de las Provincias

.San Anfonio

de Rutina
Melgar K 2

San Romdn:* Yunguyo

Incidencia de pobreza
WD 0%030% Chucuito
De 0% a50% El Collao

M De 50% amds

Fuente: http://www.bcrp.gob.pe/docs/Sucursales/Puno/Puno-Atractivos.pdf
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3.1.1. Provincia de Melgar

Ubicado en la Ruta Puno - Cusco cuenta entre sus atractivos: 1. Aguas termales
de Pojpoquella. Ubicado en las faldas del cerro Kolkeparque. 2. Iglesia de San Francisco
de Asis. - Se construyd en el siglo XVI11, en base a piedra de granito. 3. Cafidn de Tinajani.
- Es una ciudadela pétrea, producto de la erosion y formacion geoldgica. 4. Maucallacta.-
Ciudadela Preinca a 2,5 Km.- de Nufioa. 5. Iglesia de Umachiri.- Ubicado en la capital
del distrito de Umachiri. 6. Maucallacta de Cuchopujio.- Ciudadela Pre-inca a 15 km de
Nufioa. 7. Nevado de Kunurana.- Propio para alpinismo. 8. Laguna de Orurillo.- Para el

turismo de aventura y el esoterismo.

3.1.2. Provincia de Lampa

Ubicado al Nor-Oeste del departamento, entre sus atractivos se cuenta lo
siguiente: 1. Puente colonial de Cal y Canto. - Realizado en 1845, es de piedra con
revestimiento de sillares. 2. Bosque de Quefiuales.- Ubicado en los distritos de Lampa,
Palca y Vilavila. 3. Iglesia Santiago Apostol. - De ocho torres, sus techos son de tejas
vidriadas y multicolores. 4. La Piedad. - Replica de "la Piedad" de Miguel Angel. 5. Anda
de la Virgen Inmaculada. - Es de armazon de fierro, pero revestida totalmente de plata. 6.
Criadero de chinchillas. - Ubicado en el distrito de Palca, este roedor es muy apreciado
por su finisima piel.

3.1.3 Provincia de Huancané.

Ubicado al Nor-este del lago Titicaca, entre sus atractivos se tiene:

- lglesia de Santiago Apdstol. - Construida en adobe y piedra en 1700.
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Casas coloniales. - Mantienen caracteristicas arquitectonicas de la época.

Quellahuyo. - Resalta su microclima y su hermoso paisaje.

Distrito de Vilquechico. Ubicado a 9 km. de Huancané, cuenta entre sus atractivos:

Kefialata. - Lugar donde existen tumbas en forma conica y cuadrada, hechas en
piedra y barro.

2. Tambolaccaya. - A 3 km. del pueblo, se encuentran piedras esculpidas.

3. Intihuatana. - En la plaza de armas del distrito de Pusi.

4. Chullpas de Quefiani. - En el distrito de Rosaspata.

Distrito de Taraco. - Ubicado al Sur-oeste de Huancané, entre sus atractivos se tiene:

Esculturas liticas. - En la plaza de Taraco se encuentran 7 monolitos.

Putucos. - Habitaciones de barro, construidas con "Champas".

Provincia de Moho. - A 38,30 Km. de Huancané, llamado el "Jardin del Altiplano”, entre

sus atractivos se tiene:

Iglesia de San Pedro. - Templo Colonial de piedra labrada.

Aguita de Supuyuyo. - A 1 km. de Moho se encuentra un manantial de agua
mineral.

Cerro Merkemarka. - Se encuentran vestigios de una de una antigua ciudad de
piedra.

Playas de Keyahuasi. - Cuenta con 5 peninsulas, presenta una belleza natural y
paisajistica.

Necropolis de Ulunko. - Grupo arqueologico que abarca las faldas y cumbres del
cerro

Ulunko.

Necrdpolis de Huancarani. - Cuenta con 2 grupos arqueoldgicos.
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- Fortaleza de Quequerani. - Presenta 2 secciones: Siluya, con 2 gigantescas
murallas y Pariani

- que presenta torres funerarias.

- Quenalati 1 y Capellada Il.- Complejo arqueoldgico que presenta murallas,
chullpas y

- habitaciones cuadradas en un area de 9000 m2

Distrito de Conima. - Ubicado a 19 km. de Moho, presenta los siguientes atractivos:
- Ruinas de Siani. - Se aprecian muros y pequefias viviendas de piedra.
- Monolitos de Huata (Conima). - Se encuentran monolitos de estilo

tiahuanaquense.

3.1. 4. Provincia de Azangaro

Cuenta entre sus atractivos, lo siguiente: 1. Templo de Asuncion. Construido en
1624 de estilo Barroco colonial. 2. Santuario de Tintiri. Construido en barro en 1860 tiene
subterraneos. 3. Cancha Cancha. Centro ceremonial de la cultura Pucara. 4. Playas de
Cruz Kunka e Iscayapi. Ubicado a 5-6 km de Arapa. 5. Iglesia de Santiago de Pupuja.
Construida en 1767, sigue corrientes arquitectonicas del Cusco y ornamentos mestizos

punefios. 6. Iglesia de San Jeronimo. Edificado en 1678 - 1696.

3.1.5. Provincia de Carabaya.

Ubicado en el extremo nor-oeste del departamento, entre sus atractivos turisticos
se tiene: 1. Reserva de Tambopata. Candamo. - Posee recursos naturales de flora y fauna.
2. Pinturas rupestres de Qquilli Qquilli. Incluye andenes y chullpas. 3. Q'encasaya.
Pefiasco de sillar a 12 km de Macusani, en su interior presenta pinturas rupestres. 4.
Machuccollo. Tiene pefiolerias cristalizadas, existen fosiles de peces y mariscos. 5. Allin

Ccapac, Huayna Ccapac, Chichi Ccapac. Nevados propicios para realizar el andinismo y
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el turismo de aventura. 6. Aguas termales de Aguas Calientes. A 500 mts. de la poblacion
de Ollachea.

PRINCIPALES FECHAS FESTIVAS DE LA REGION DE PUNO

DIA FIESTA TRADICIONAL LUGAR PROVINCIA

JULIO

16 Festividad de Nuestra Sefiora del Carmen PUCARA LAMPA

25 Festividad del Apodstol San Santiago HUANCANE HUANCANE

25 Festividad del Apostol San Santiago LAMPA LAMPA

AGOSTO

15 Fiesta Patronal de la Santisima Virgen de la Asuncion AZANGARO AZANGARO
15 Fiesta Patronal de la Santisima Virgen de la Asuncion OLLACHEA CARABAYA
SETIEMBRE

14 Festividad de Nuestra Sefiora de Alta Gracia AYAVIRI MELGAR

OCTUBRE

7 Festividad de Nuestra Sefiora del Rosario ORURILLO MELGAR

DICIEMBRE

8 Fiesta Patronal de la Virgen de la Inmaculada LAMPA LAMPA

8 Fiesta Patronal de la Virgen de la Inmaculada NUNOA MELGAR

8 Fiesta Patronal de la Virgen de la Inmaculada MACUSANI CARABAYA
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3.2. TIPO Y NIVEL DE INVESTIGACION

3.2.1. Tipo de Investigacion

Tiene una metodologia Cualitativa y tipo Etnografica para (Roman, 2009) este

tipo de investigacion se usa la observacion:

Permite indagar sobre la vida tal como va ocurriendo, captar lo que sucede en el
contexto y de la forma que sucede, sin otra interferencia que la que implica nuestra

propia presencia, formacion tedrica e intereses, subjetividad y capacidad. (p. 243)

Concuerda con este tipo de investigacion porque asumiremos las caracteristicas

cualitativas del HTP.

3.2.2. Nivel de Investigacion

De acuerdo a los siguientes criterios y modalidades para esta tesis respecto al nivel de

investigacion tenemos:

- Finalidad: béasica

- Alcance temporal: Transversal

- Profundidad u objetivo: explicativa

- Caracter: Cualitativa

- Marco donde se desarroll6: Ciudad de Ayaviri(Melgar), ciudad de Lampa
(Lampa), ciudad de Macusani (Carabaya), ciudad de Azangaro (Azéngaro),
Ciudad de Huancané (Huancané).

- Concepcion del fendmeno educativo: ldeografica por qué parte del campo de

investigacion cientifica, se trata de estudios dedicados a la comprension de las
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particularidades individuales y Unicas de los objetos de estudio (M.T. Sirvent
1991).

- Dimension temporal: Descriptiva

- Amplitud: Macro socioldgica

- Los estudios a que dan lugar: informes sociales y encuestas.

3.3. POBLACION Y MUESTRA
3.3.1. Poblacién
Segun la investigacion Aguilar (2012) existen alrededor de 1745 huayfios entre
pandilleros y no pandillero.
3.3.2. Muestra
Criterios de inclusion:
- Huayfios pandilleros
- Huayfios tradicionales que tengan una antigiiedad no menor a 20 afios como
minimo.
- Huayfios que son grabados en mas de tres conjuntos diferentes.
Criterios de Exclusion:
- Huayfios que no son pandilleros
- Huayfios de Sal6n
- Huayfios que no son tradicionales
3.4. TECNICAS

3.4.1. Técnicas de colecta de Informacién

- Guias de observacion: consistié en la audicion de los temas propuestos:
- Directivos de los centros musicales y estudiantinas.

- Anélisis formal, analisis tematico y andlisis armonico.

- Personas connotadas en la materia.
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CAPITULO IV

RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. DIFERENCIAS EN FORMA, TEMATICA y ARMONIA DE LOS HUAYNOS
TRADICIONALES ENTRE LAS PROVINCIAS DE MELGAR, LAMPA,

HUANCANE, AZANGARO Y CARABAYA.

4.1.1. Huayiio Pandillero Tradicional de la Provincia de Melgar

- ENTREVISTA AL PRESIDENTE DEL CENTRO MUSICAL AYAVIRI

La provincia de Melgar tiene el privilegio de haber engendrado hijos musicos de fama
nacional y Ayaviri en particular ha tenido en su seno al maestro y compositor punefio
Castor Vera Solano 1934 — 1939, sin que le cueste una sola gestion ni menos un solo
céntimo; su estadia constituy6 la base granitica del progreso musical no sélo en Ayaviri,
sino que se proyectd a toda la region, merecedor pues, de considerarlo entre los grandes

Melgarinos.

El 14 de abril de 1934, dia jueves, se fundo6 el Centro Musical Ayaviri, cuando
procedente de Puno, lleg6 a Ayaviri el normalista Castor Vera Solano (nombrado auxiliar

del entonces Centro escolar 861).

En la estacion del ferrocarril lo esperaron César Yeépez, Roberto Palomino, y otros
musicos que conocian de su llegada y de su prestigio artistico. Lo llevaron al hotel
“Salas”, donde los integrantes de las estudiantinas que dirigia Cesar Yépez, le ofrecieron
un almuerzo. Esa misma tarde hicieron musica bajo la direccién del homenajeado

acordandose, en medio de gran entusiasmo, fundar la institucion musical que, después de

45

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

varias ideas, resultd bautizandosele, con el nombre de CENTRO MUSICAL AYAVIRI

a opinion de Roberto Palomino, entusiasta y motor institucional.

Aunque no se conoce el acta que pudo haberse levantado ese 14 de abril, el primer
presidente nombrado por sus cualidades personales y amor a la cultura fue el abogado Dr.

Fernando Tapia Cruz y como Director naturalmente Céastor Vera Solano.

En 1934 se hizo la primera presentacion en publico se hizo el dia del indio 24 de
junio, en el teatro municipal. Los ensayos se hacian, en la mayoria de veces en la casa del
Musico Guillermo Tapia. No se necesitaba de mucha practica porque todos los

ejecutantes conocian y dominaban notas y términos musicales.

Figura 2. Centro Musical Ayaviri 1968
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Centro Musical Ayaviri: con J. L. Palomino, F. Rodriguez, D. Salas, A. Macedo, F. Villar, E. Medina, A. Fri

sancho, W. Rodriguez, E. Sanchez, E. Bravo, y otros (Tricentenario de Puno - 1968).

Fuente: Musica Popular de Puno, Rodriguez (2007)
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4.1.1.1. Andlisis Formal del Huayfio Pandillero de la Provincia de Melgar

Figura 3. Huayio Tradicional de la Provincia de Melgar.
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Hemos elegido la parte de la mandolina ya que normalmente marca la estructura
formal de la composicién a partir de la interpretaciéon de la melodia, al analizar se tiene
los siguientes resultados:

Forma Ternaria : A (Introduccion del huayfio compases 1-12)

B (Huayfio compases 13-29)

47

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
. ____________________________________________________|]



UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

A (Fuga® compases 32- 44)

En la introduccion (A) se tiene una frase ternaria con la siguiente estructura: (a =
del compas 1 al 4; a= compas 5 al 8; a"= compas 9 al 12). La propuesta inicial tiene cuatro
compases que se van repitiendo en las dos siguientes con la diferentes que en la tltima
(@") existe una variacion para definir la candencia y dar paso al huayfio.

En el huayfio (B), compases 13-29 se observa dos frases musicales, la primera
pregunta o antecedente del 13 al compas 20 y la segunda frase del compas 22 al 29, ambas
frases repiten para dar mayor estabilidad y coherencia a la composicién; las semifrases
evocan una logica de contraste como respuesta a una pregunta inicial que abarca del
compéas 13 al 18 (a) con disefios ritmicos similares de dos compases, que estas a su vez
definen el motivo o tematica principal del huayfio, los compases 19 y 20 son la respuesta
o consecuente (b). En la segunda frase del huayfio (a) compases 22 y 25 pregunta 26 y 29
respuesta (") esta misma estructura se repite en los subsiguientes compases.

En la Fuga(A), es la misma re exposicion de la introduccion con la diferencia de

que se aflade un compas para reafirmar la cadencia y concluir con mayor intensidad.

! La fuga: término utilizado entre los musicos tradicionales para expresar la finalizacion del huayfio.
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Figura 4. Huayfo Tradicional de la Provincia de Melgar

Mandolin 1 HUALLATITA DE LA MOYA
(HUAYNO) DR

Transcripeion: Susana Apaza Aguilar
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De la figura 4, la composicion musical tiene las mismas caracteristicas que el
huayfio “Kulquito”, es decir la misma estructura formal ternaria:
A (Introduccion del huayfio compases 1-12)
B (Huayfio compases 13-29)
A (Fuga compases 32- 44)
La introduccidn (A) se tiene una frase ternaria con la siguiente estructura: (a = del
compés 1 al 4; a= compas 5 al 8; a"= compas 9 al 12). La propuesta inicial tiene cuatro
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compases que se van repitiendo en las dos siguientes con la diferentes que en la Gltima
(@") existe una variacion por adicion de notas para definir la candencia y dar paso al
huayfio.

El huayfio (B), compases 13-29 se observa dos frases musicales, la primera
pregunta o antecedente del 13 al compés 20 que repite esta frase reafirmando la intension
de compositor para luego pasar a la segunda frase del compas 21 al 24 y 25 al 28 ambos
fraccionados por barras de repeticiones, tedricamente se sabe que la repeticion genera
mayor estabilidad y coherencia en la composicién, las semifrases compases 13 al 16 (a)
y 17 al 20 (a) tienen la misma direccion de reafirmar la pregunta en consecuencia las
subsiguientes semifrases compases 21 al 24( a) y 25 al 28 (b) respuesta contrastante con
repeticiones de cada semifrase.

En la Fuga, es la misma re exposicion de la introduccion con la diferencia de que

se aflade un compaés para reafirmar la cadencia.
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Figura 5. Huayio Tradicional de la Provincia de Melgar

Mandolin 1 ROJA COLINA
(Huayiio)
D.R.

‘Transcripcion: Susana Apaza Aguilar
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De la figura 5, la composicion musical difiere de los demas huayfios teniendo una
estructura formal binaria:
A (Introduccion del huayfio compases 1-16)

B (Huayfio compases 17-29)
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La introduccidn (A) se tiene una frase binaria con la siguiente estructura: (a = del
compas 1 al 4; a= compas 5 al 8; b= compas 9 al 12); b=compas 13 al 16. La semifrase
principal estd marcada por cuatro compases del comienzo, sobre la que se genera con una
repeticion de los compases posteriores esta caracteristica introductoria es similar al
comun de los huayfios tradicionales pandilleros y no pandilleros.

El huayfio (B), compases 17-29 se observa dos frases musicales, la primera
pregunta o antecedente (a) del 17 al compéas 21 que repite reafirmando la intension de
compositor para luego pasar a la segunda frase (b) del compas 22 al 29 como parte del
consecuente. Una forma més efectiva de distinguir los motivos o llamados también
encisos es la que se relaciona directamente con lo escrito en cada compa, por lo que en
este huayfio tres compase (17-19) son pregunta y la repuesta son los compases 20 y 21 en
consecuencia se distinguen melédica y ritmicamente.

En conclusion; los huayfos de la Provincia de Melgar tienen una estructura
formal ternaria integrada generalmente por: A (Introduccién del huayfio), B (Huayfio) y

A (Fuga) relacionada a través de repeticiones, variaciones y contrastes.
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4.1.1.2. Andlisis Temético del Huayfio Pandillero de la Provincia de Melgar

Tabla 4.

Elaboracién temética y contrapunto de los huayfios tradicionales de la Provincia de

Melgar

Huayfios Repeticiones Variante  Contraste Contrapunto

tradicionales

-Kulquito X X X X
-Huallatitade X X X X
la Moya

-Rojacolina X - X X

Fuente: los autores.
El objetivo del analisis tematico es multiple de acuerdo a las teorias establecidas
por Robles (2018), se tiene:
- Identificar el tema principal (a veces, puede haber mas de uno).
- Identificar el caracter tematico de las distintas partes.
- Descubrir cuales son los principales procedimientos de elaboracion tematica que
pueden aparecer dentro de cada parte y entre las distintas partes.
- Entender cual es la légica de todo ello, por qué el compositor lo dispuso asi todo.

Respondiendo a los objetivos y relacionando con las transcripciones se obtiene:
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Anélisis Tematico del Huayfio Kulquito

El primer tema principal del huayfio “Kulquito” se distingue en la introduccion
compases 1, 2,3 y 4, el mismo que se desarrolla con dos variaciones en primera instancia
compases 5,6,7 y 8, finalizando con la segunda variacion compases 9,10,11y 12.

Figura 6. Andlisis Temdtico
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Fuente : Los autores

El segundo tema principal del huayfio “Kulquito” se observa con posterioridad a la
introduccion es decir en el huayfio propiamente dicho, compases 13 y 14 con disefios
ritmicos relacionados a la introduccién (corchea y semicorchea), posterior a estos
compases se genera repeticiones basados en el mismo tema principal (compases 15, 16,
y 17, 18) resolviendo con un contraste compas 19, 20. La segunda frase del huayfio (21-
29) se relaciona directamente con las dos corcheas del ultimo tiempo del compés 19y la

negra del compéas 20, desde ahi se recoge para dar impulso a una nueva correlacion
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ritmica- melddica (compas 22 y 23), articulandose con los otros disefios ritmicos-
melddicos hasta la finalizacion del huayfio.

La parte contrapuntistica se expresa solo en la interpretacion de la guitarra por
ejemplo el compas 1y 2 de la introduccion comienza a un intervalo de 5ta con notas de
acorde y notas de paso, prosigue en el compas 2 a un intervalo de tercera para luego
aplicar notas de acorde en estado fundamental, esta combinacion es frecuente en todo el
huayfio es decir el intercambio permanente contrapuntistico con los principios de la
armonizacion en estado fundamental.

Analisis tematico del huayiio “Huallatita de la Moya”

El primer tema principal del huayfio “huallatita de la moya” se distingue en la
introduccién compases 1, 2,3 y 4, el mismo que se desarrolla con dos variaciones en
primera instancia compases 5, 6,7 y 8, finalizando con la segunda variacion compases 9,
10,11y 12.

Figura 7. Andlisis temdtico
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El segundo tema principal del huayiio “huallatita de la moya” se observa con
posterioridad a la introduccion es decir en el huayfio propiamente dicho, compases 13,
14, 15 y 16. Los disefios ritmicos relacionados a la introduccion dista mucho de esta
propuesta sin embargo en el huayfio se genera repeticiones ritmicas hasta en dos ocasiones
(compases 17,18y 19, 20) estas repeticiones se articulan con el contraste de los compases
21-28, relacionado estrictamente con el climax (nota la) y la contraccidén en corcheas
(compas 21 y 22) a partir de ahi re expone el disefio del tema principal (corcheas y
semicorcheas) hasta la finalizacion del huayfo.

La parte contrapuntistica se expresa solo en la interpretacion de la guitarra por
ejemplo el compés 1y 2 de la introduccion comienza a un intervalo de 5ta con notas de
acorde y notas de paso, prosigue en el compas 2 a un intervalo de tercera para luego
aplicar notas de acorde en estado fundamental, esta combinacion es frecuente en todo el
huayfio es decir el intercambio permanente contrapuntistico con los principios de la
armonizacion en estado fundamental.

Analisis tematico del huayiio “Roja Colina”

El primer tema principal del huayfio “Roja Colina” se distingue en la introduccion
compases 1, 2,3y 4, el mismo que se desarrolla con repeticiones y variaciones esta frase
musical dista mucho del huayfio propiamente dicho, compases 17 para adelante, es decir

no hay una relacion coherente de disefios ritmicos y melddicos.
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Figura 8. Andlisis Temdtico
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El segundo tema principal del huayfio “Roja Colina” se observa con posterioridad a
la introduccidn es decir en el huayfio propiamente dicho, compases 17 al 21, a partir de
ahi resalta el disefio ritmico-melodico del compas 22, que frecuentemente aparece
dandole realce en toda la expresion del huayfio con repeticiones y contrastes.

El contrapunto se expresa en la interpretacion de la guitarra, mostramos como ejemplo
el compés 1y 2 de la introduccién comienza a un intervalo de 5ta con notas de acorde y
notas de paso, prosigue en el compas 2 a un intervalo de tercera para luego aplicar notas

de acorde en estado fundamental, esta combinacion es frecuente en todo el huayfio es
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decir el intercambio permanente contrapuntistico con los principios de la armonizacion
en estado fundamental.

En conclusion, el desarrollo tematico se realiza con repeticiones, variantes y contrastes,
el tema principal se encuentra en los primeros compases de la introduccién y el huayfio,
en ambos casos se articulan con los disefios ritmicos- melddicos hasta la finalizacion del
huayfio resolviendo con un contraste que se diferencia con la incursion de otros disefios
ritmicos. La parte contrapuntistica se expresa solo en la interpretacion de la guitarra que
comienza con un intervalo de 5ta justa, notas de acorde y notas de paso, prosigue con un
intervalo de tercera para luego aplicar notas de acorde en estado fundamental, esta
combinacion es frecuente en todo el huayfio es decir el intercambio permanente

contrapuntistico con los principios de la armonizacion en estado fundamental.

4.1.1.3. Analisis Armonico del Huayfio Pandillero de la Provincia de Melgar

Tabla 5.

Progresion armonica

Introduccién Huayfio Fuga
Kulquito: VIL L V7, i VI_VI_I_V7, i VIL I, V7, i
Huallatita de lamoya: VII I, V7, i (VI_VI_H_VI_IN_VII_V7,i) (II-V_i) VIL I, V7,
RojaColina: VI, HI, V7, i (VI_NI_VI_I_VI_IIl _V7,i) (VI_III_V7,i)

La progresion armonica de los tres huayfios en la introduccion es la misma, sin embargo,
en el huayfio existe una caracteristica con la intervencion del VI grado al comienzo para
luego con el VII, 111, V y | (menor) de la tonalidad menor, es muy frecuente la presencia

de la cadencia perfecta.
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4.1.2. Huayiio Pandillero Tradicional de la Provincia de Lampa

ENTREVISTA AL PRESIDENTE DEL CENTRO MUSICAL LAMPA

El Centro Musical Lampa se presentd por primera vez el 3 de junio de 1944, fecha
aniversario de la elevacion a Benemérita y leal Villa su capital e 4 de junio de 1828. En
el afio de 1954 integraban en el violin: Arturo Vizcarra Zea, mandolinas: Rigoberto
Enriquez Nufiez al mismo tiempo director musical, Zacarias Puntaca Farfan y Adrian
Rivas Ticona. Guitarras: Alejandro Corrales Ramos, Manuel Rivas Ticona, marcial
Camacho Marin y Faustino Quispe Barreda. Charango: Maximiliano Rivas Miranda.

Quena: Juan Salazar Humpiri.

El 3 de noviembre del afio 1958 se presentan en Puno y sus integrantes fueron: VVocalistas:
Blanca Corrales Camacho Y Elba Valderrama Gilt. Mandolinas: Rigoberto Enriquez
Nufiez, Arturo Vizcarra Zea, Zacarias Puntaca Farfan y Adrian Rivas Ticona. Charangos:
Maximiliano Rivas Miranda, Claudio Coa Torres, Salomon Herrera Afiasco. Guitarras:
Guido Morales Enriquez, Alejandro Corrales Ramos, Manuel Rivas Ticona, marcial

Camacho Marin, Nivardo Orna Castafieda, y Armando Gilt.

En la presentacion en la ciudad de Lima el 24 de enero de 1964 fueron sus integrantes:
Renato A. Corrales Ramos, Otto Rivas Ticona, Maximiliano Rivas Miranda, Benjamin
Coa Ticona, Roberto Quisocala Tumi, Claudio Ccoa, Zacarias Puntaca Farfan, Alejandro
Corrales Ramos, Marcial Camacho Marin, Eufracio Moreno Soto, Arturo Vizcarra Zea,
Rigoberto Enriquez Nufiez, Reynaldo Frisancho Quispe, Guido Morales Enriquez,

Fernando Montes Granados. Vocalista: Candelaria Ramos Béjar. -
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§ i MY
C. M. Lampa: con Arturo Vizcarra, Zacarias Puntaca, Rigoberto Enriquez, Guido Morales, Jes

iis Calderén, entre otros (1960)

Fuente: Musica Popular de Puno, Rodriguez (2007)

4.1.2.1. Analisis Formal del Huayfio Pandillero de la Provincia de Lampa
Figura 10. Huayfo Tradicional de la Provincia de Lampa

Mandolin 1 Quien va a Lampa Cae a la Trampa
(Huayno Lampeiio)

Arturo Vizcarra Zea
Transcripcion: Abel Pacco Zea
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De la Figura 7, huayfio “quien va a Lampa cae a la Trampa” se tiene una estructura formal
binaria constituida de la siguiente manera:
A (Introduccion del huayfio, compases 1-7)

B (Huayfio compases 8-26)

La introduccién (A) esta constituida por una frase binaria con la siguiente
estructura: (a = del compas 1 al 3; a= compas 4 al 6;). La semifrase lo constituye los
compases 1(pregunta) y 2-3(respuesta) esta a su vez se repite como segunda semifrase
4(pregunta) y 5-6 (respuesta) se agrega a esta el compas 7 como puentes que define la
tonalidad y dar paso al huayfio; desde luego cada compéas es un motivo para algunos
autores llamado también célula o inciso.

El huayfio (B), compases 8-26 se observa dos frases musicales, con pregunta o
antecedente del 8 al compas 12 (a) y como consecuente o respuesta de los compases 13
al 16 (b) y 17 al 20 (b"), cabe resaltar que el fragmento 17 al 20 es una repeticion y
reafirma coherentemente la respuesta, finaliza el huayfio con la segunda semifrase
repeticion de la introduccién compases 21 al 26.

En un segundo plano se tiene del 8 al 10 semifrase (a) prosiguen los compases 11- 12
(b) 13 — 14 (c) y finalmente 15-16 (b) es decir el compositor utiliza mayor variedad en
sus disefios ritmicos (a-b-c). Finalmente, en un tercer plano se relacién a los motivos con

cada compas.

Nota: técnicamente se observa que la introduccion es la continuacion de la segunda frase
del huayfio, es decir esta composicion es mas reducida que los huayfios de estilo

Melgarino, es por ello que hay una relacién directa de la introduccién y el huayfio.
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Figura 11. Huayfio Tradicional de la Provincia de Lampa

Charango C HO LO L AMP ENO
(huayfio)

D.R.
Transcripeion: Abel Pacco Zea

Simlar to the introduction

-

v D.S. al Fine Fine

De la Figura 8, huayfio “cholo lampefio” se tiene una estructura formal binaria constituida
de la siguiente manera:
A (Introduccion del huayfio, compases 1-8)

B (Huayfio compases 8-29)
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La introduccion (A) esta constituida por una frase binaria con la siguiente
estructura: (a = del compas 1 al 4; a= compas 5 al 8;) al segunda semifrase no es mas que
una repeticién de los primeros 4 compases, en un tercer plano cada compas es un motivo.

El huayfio (B), compases 8-29 se observa dos frases musicales, con pregunta o
antecedente del 9 al compas 14 (a) y como consecuente o respuesta de los compases 15
al 19 (b) finalmente esta respuesta se repite agregando un fragmento principal de la
introduccién compas 21.

En un segundo plano se tiene del 9 al 11 semifrase (a) prosiguen los compases 12- 14
(b"), 15-16 (b") y 17-19 (b").
Finalmente, en un tercer plano se relacion a los motivos con cada compas.

Técnicamente se observa que la introduccion es la continuacion de la segunda

frase del huayfio, es decir esta composicion es mas reducida que los huayfios de estilo

Melgarino, es por ello que hay una relacion directa de la introduccion y el huayfio.
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Figura 12. Huayfo Tradicional de la Provincia de Lampa

HUAJCHA PUQUITO

huayiio
ZACARIAS PUNTACA FARFAN
Transcripeion: Abel Pacco Zea
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De la Figura 9, huayfio “Huajcha Puquito” se tiene una estructura formal ternaria
constituida de la siguiente manera:

A (Introduccion del huayfio, compases 1-8)

B (Huayfio compases 9-27)
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A (Fuga 60-66)

La introduccién (A) estd constituida por una frase binaria con la siguiente
estructura: (a = del compas 1 al 4; a’= compas 5 al 8;) la segunda semi-frase es una
repeticion de disefios ritmicos de los primeros 4 compases, en un tercer plano cada
compas es un motivo.

El huayfio (B), compases 9-27 se observa dos frases musicales, con pregunta o
antecedente del 9 al compas 16 (a) y como consecuente o respuesta de los compases 18
al 27 (b).

En un segundo plano se tiene el 9 al 12 semifrase (a) prosiguen los compases 13
al 16 (a") como consecuente, los disefios ritmicos entre las dos semifrases se repiten mas
no la direccion melddica. La segunda semi-frase empieza en el compas 18 al 21 (a) como
antecedente, resolviendo del 23 al 27(b) como consecuente. En un tercer plano se relacion
a los motivos con cada compas.

En la Fuga, es la misma re-exposicion de la introduccion con la diferencia de que
se aflade un compas para reafirmar la cadencia y concluir con mayor intensidad.

En conclusién, la estructura formal del estilo de la Provincia de Lampa opta
mayoritariamente por lo siguiente. A (Introduccion del huayfio) y B (Huayfio),
generalmente la introduccidn es la continuacién de la segunda frase del huayfio, es decir
esta composicion es mas reducida que los huayfios de estilo Melgarino, es por ello que

hay una relacién directa de la introduccion y el huayfio.
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4.1.2.2. Andlisis Tematico del Huayfio Pandillero de la Provincia de Lampa

Tabla 6

Elaboracién temética y contrapunto de los huayfios tradicionales de la Provincia de

Lampa

Huayfios Repeticiones Variante Contraste Contrapunto

tradicionales

- Quienvaa X X X X
lampa

- Cholo X X X X
Lampefio

- Huajcha X X X X

Puquito

Fuente: los autores.

Anélisis Tematico del Huayfio Quien Va a Lampa Cae a la trampa

El tema principal del huayfio se distingue en la introduccion compases 1, 2 y 3, el
mismo que se encuentra en la segunda en la parte del huayfio compases 21, 22 y 23, con

respecto a la introduccion se observa una repeticion para dar paso al huayfio.
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Figura 13. Andlisis temdtico.

Handclin | uien va a Lampa Cae a la Trampa
(Huayno Lampeio) Artwro Vizeana Zea
‘ Transenpeion: Abel Pacco Zea
. | Tema , Repeticion
O M IEE S EEE T

Contraste Repeticion from tema 2

1o 1 Contraste
% - - 1 === &i 1 1 - 1
=
S
1 4I‘I'I'J I - | [l 1 ‘I-J 'I ‘idi"
Temaz
T Repeti I
/- Apal - = — |
e = e aaarts :
| . S| =
A ™
- o — i
G | e e
v IS "G‘iﬁ SR I I I GIETT

Fuente: Los autares

Se observa en los compases 8 al 10, disefios ritmicos relacionados a la introduccién
(corchea y semicorchea), posterior a estos compases genera repeticiones basados en el
mismo tema principal resolviendo con un contraste.

Carece de la parte contrapuntistica sin embargo la disposicién melédica del bajo de

la guitarra es mas una armonizacion en estado fundamental del acorde.
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Anélisis tematico del huayiio “Cholo Lampeiio”

El tema principal se presenta en el huayfio compas 9,10 y 11 como antecedente cuya
respuesta consecuente compases 12-14 guarda una estrecha relacion con los disefios
ritmicos causando un contraste coherente. La segunda frase del huayfio es la pregunta
que también recoge parte del tema principal de los compases 12-14 a partir de repeticiones
en este caso se convierte en pregunta (compases 15-19), para luego generar una respuesta
que a la vez hace de introduccion (compases 21-27) de esta composicion.

Figura 14. Andlisis temdtico

Mot CHOLO LAMPENO
(huayiio) DR
Transenpeion: Abel Pacco Zea
Tema
[S=SSS=2S222S
Eight meavmes before ... Antecedente . ). ...
| E——

Gir
G
/____\ = —
G M — —— f; ; —r
¥ =T CEE R 3 9w @ P 393

Fuente: Los awores.

La parte contrapuntistica se expresa esporadicamente al término de cada frase los

compases 13-14, 18-19, 23 con respecto a la melodia gran parte del acompafiamiento
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prosigue esta combinacion con el intercambio permanente contrapuntistico con los
principios de la armonizacion en estado fundamental.

Analisis tematico del huayiio “Huajcha Puquito”

El primer tema principal del huayfio se distingue en la introduccion compases 1, 2,3
y 4, el mismo que se desarrolla con repeticiones hasta el compas 5-8.

Figura 15. Andlisis Temdtico

HUAJCHAPUQUITO
(Fuaydo) ZACARIAS PUNTACA FARFAN
Transcripcion: Abel Pacco Zea
Tema ’ . Repeticion
%w S PP —rF
D - ' — =
R e -- O T -
Guutar : : : 1 o ! f : ¥ R s S e S
== ?—u—@ oo ?Fﬁ: EE=E
9 Tema . Repeticion 1 . '_Remf.‘i

" Repeticion 4
L =

. L) =
Variaate melodico compas 9y 10

" Contraste
- L) — 1—1
AL G pre T
2 - ﬁ '
m 6 : ‘l. 1l l 1 -
© 7 E MRS
Triadas ]

Fusme: Los amares

El segundo tema principal del huayfio “huajcha puquito” se observa con posterioridad
a la introduccion es decir en el huayfio propiamente dicho, compases 9-10 a partir de ahi
resalta el mismo disefio ritmico con variantes melddicos hasta la culminacion de esta frase
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compas 16, la segunda frase compas 18 al 21 existe una variacion manteniendo los
mismos disefios ritmicos del primer tiempo que antecede a esta parte, hasta resolver en
un contraste (compases 23 al 28).

Carece de tratamiento contrapuntistico el acompafiamiento a la melodia se realiza
utilizando generalmente la triada combinando en algunos casos con notas de paso y
bordaduras.

En conclusion, el desarrollo temético se realiza con repeticiones, variantes y
contrastes, el tema principal se encuentra en los primeros compases de la introduccion y
el huayfio, en ambos casos se articulan con los disefios ritmicos- melddicos hasta la
finalizacion del huayfio resolviendo con un contraste que se diferencia con la incursion
de otros disefios ritmicos. La parte contrapuntistica se expresa solo en la finalizacion de
cada frase es mas frecuente la intervencion de la guitarra acompafando a la melodia

principal con notas triadicas en estado fundamental.

4.1.2.3. Analisis Armonico del Huayfio Pandillero de la Provincia de Lampa

Tabla 7

Andlisis armdnico del huayfio de la provincia de Lampa.

Introduccién Huayfio Fuga
Quien va a Lampa: IH-VI-II-VII - | —V-i == VIV i I-VI-H-VI - § V-
Cholo Lampefio: i, Ill, V7, i (VI_N_VI__N_V7,0) (0-V_i) i i, vz, i
Huajcha Puquito: ~ (111- iv-i-VII-I1) (11 iv-i-VI-i)  (i-11-i- VI__I_VI__ 1 V7, §) (VI V7, i-VI-11-V-i)

La progresién armdnica de los dos huayfios en la introduccion difiere mucho del
estilo Melgarino, es decir generalmente comienza con un (I11) o (i) aun con la complejidad

de su estructura formal como es del caso del huayfio Huajcha Puquito se mantiene el estilo
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y la progresion armoénica. Respecto a la cadencia resalta mas la perfecta en todas las

intervenciones.

4.1.3. Huayiio Pandillero Tradicional de la Provincia de Huancané

ENTREVISTA AL PRESIDENTE DEL CENTRO MUSICAL LOS CHIRIWANOS DE
HUANCANE

Fundado el 24 de junio de 1968 con el nombre de “TUNA LOS CHIRIWANOS” bajo la
presidencia del Dr. Felipe S&nchez Huanca, el 15 de agosto de 1970 opto el nombre de
“Centro Musical Los Chiriwanos de Huancané” posteriormente un 20 de agoste de 1975
por la actual denominacion “Centro Musical de Danzas y Teatro Los Chiriwanos de

Huancané”.

El Centro Musical “Los Chiriwanos” de la provincia de Huancané, toma su nombre
justamente de aquella raza de indomables guerreros que formaban “Los Chiriwanos”.
Estos eran, en tiempos remotos, grupos étnicos errantes que asolaban a los pueblos de la
Region del Altiplano, a orillas del Lago Titicaca; venian constantemente en hordas
invencibles al son guerrero de sus enormes Zampofias mas no al estilo y proposito de
Atila en el Asia, sino con el animo en intencion de buscar un lugar apropiado donde
establecerse definitivamente para luego vivir en paz; y, talvez esto significaba aquello de
que sus danzarines en cada mano llevaban y aun llevan grandes pafiolones blancos que

con los brazos extendidos los agitan al viento.
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- & i it Lk
le Huancané” con: Felipe Sanchez, Angel Castillo, Marilia Sénchez, Amilcar

Fuente: Musica Popular de Puno, Rodriguez (2007)

4.1.3.1. Andlisis Formal del Huayfio Pandillero de la Provincia de Huancané
Figura 17. Huayfio Tradicional de la Provincia de Huancané

Mandolin 1 ~
ASI ES EL HUANCANENO
(huayfo)
LUIS MORALES
Transcripcion: Susana Apaza Aguilar

an

—
.
-
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De la Figura 11, huayiio “asi es el huancanefio” se tiene una estructura formal
binaria constituida de la siguiente manera:

A (Introduccion del huayfio, compases 1-9)
B (Huayfio compases 9-28)

La introduccion (A) esta constituida por una frase binaria con la siguiente
estructura: (a = del compés 1 al 4; a’= compas 5 al 9;). La semi-frase lo constituye los
compases 1-4(pregunta) y 5-9 (respuesta) esta a su vez se repite como segunda semi-frase
para dar con la cadencia perfecta y pasar al huayfio dese el compés 10-28. Desde luego
cada compéas es un motivo para algunos autores llamado también célula o inciso.

Figura 18. Huayfio Tradicional de la Provincia de Huancané

Mandolin | CELOSA
(huayo)
ANGEL CASTILLO ARCE
Transcripcion: Abel Pacco Zea
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La mandolina es la referencia para definir la estructura formal de la composicion

a partir de la interpretacion de la melodia, al analizar se tiene los siguientes resultados:
A (Introduccion del huayfio compases 1-9)
B (Huayfio compases 10-17) (18-29)

En la introduccion (A) se tiene una frase binaria con la siguiente estructura: (a =
del compas 1 al 4; a’= compas 5 al 9). La propuesta inicial tiene cuatro compases que se
van repitiendo en las siguientes con la diferentes que en la tltima (a") existe una variacion
para definir la candencia y dar paso al huayfio.

En el huayfio (B), compases 10-29 se observa tres frases musicales, la primera
pregunta o antecedente (a) del 10 al compés 17 y la segunda frase del compaés (b) 18 al
29, ambas frases repiten para dar mayor estabilidad y coherencia a la composicion; las
semifrases evocan una ldgica de contraste como respuesta a una pregunta inicial que
abarca del compés 10 al 13 (a), a esto existe una respuesta (b=14-17) con disefios ritmicos
similares de dos compases. En la segunda frase los compases 18-23 (b) pregunta que da
a una respuesta (c) de los compases 25 al 28.

Cabe resaltar en que la estructura del estilo Huancanefio carece de “fuga” al

momento no se presenta en los huayfios analizados.
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Figura 19. Huayfio Tradicional de la Provincia de Huancané.

Mandolin 1 CERRO CALACUMO

(huayiio) -
Transcripeion: Abel Pacco Zea
B
| a b a
’1 . 1) it
.{::U' :Erﬁ'?:f:’ e te, I N _ ¢ ote T
al i —— * fe =

Este huayfio de estilo huancanefio tiene las siguientes caracteristicas en cuanto a
su estructura formal:
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A (Introduccion del huayfio compases 1-5)
B (Huayfio compases 6-29)

En la introduccion (A) se tiene una frase binaria con la siguiente estructura: (a =
del compés 1 al 2; b= compas 3 al 5). La propuesta inicial dos compases (a-b) cuya
respuesta consecuente (b-c) hace de contraste resolviendo en la candencia y dar paso al
huayfio.

En el huayfio (B), compases 6-29 se observa dos frases musicales, la primera
pregunta o antecedente del 6-13 y la segunda frase del compas 14-29, en ambas frases
existe una pregunta (a= 6-9), (a= 14-17) respectivamente y las respuestas (b= 10-13), (b=
18-21) cabe resaltar que los compases 22-29 ratifica la respuesta afirmativa de la pregunta
de los compases (a=14-17).

Este huayfo del estilo Huancanefio carece de “fuga”.

Concluyendo podemos afirmar respecto a su estructura que estd constituido por
dos frases una que corresponde a la introduccién y otra al huayfio tradicional, no obstante
que el estilo Huancanefio es menos extenso en las introducciones es decir que
normalmente desarrollan la melodia en la triada del acorde establecido, ademas no existe
una relacién directa entre los disefios ritmicos de la introduccion y huayfio como se nota
en otros estilos que anteceden al presente. En lo que respecta al huayfio es similar a la

estructura del estilo Lampefio y en cierta media al estilo Melgarino.
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4.1.3.2. Andlisis Temético del Huayfio Pandillero de la Provincia de Huancané

Tabla 8

Elaboracion temética y contrapunto de los huayfios tradicionales de la Provincia de

Huancané.

Huayfios Repeticiones Variante  Contraste  Contrapunto

tradicionales

- Asi es el X - X X
Huancanefio

- Celosa X X X X

- Cerro X - X X

kalakumo

Fuente: los autores.
Siguiendo los objetivos del analisis tematico:
- Identificar el tema principal (a veces, puede haber mas de uno).
- ldentificar el caracter temético de las distintas partes.
- Descubrir cuales son los principales procedimientos de elaboracion tematica que
pueden aparecer dentro de cada parte y entre las distintas partes.
- Entender cudl es la légica de todo ello, por qué el compositor lo dispuso asi todo.
Respondiendo a los objetivos y relacionando con las transcripciones se obtiene:
Anélisis Tematico del huayiio “asi es el Huancaneiio”
El primer tema principal del huayfio se distingue en la introduccién compases 1-2 el
mismo que se desarrolla con un contraste 3-4) estos dos fragmentos se repiten hasta la

finalizacion de la introduccién.
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Figura 20. Andlisis temdtico

ASI ES EL HUANCANENO
(huayiio) LUIS MORALES
Transenpeion: Susana Apaza Agular
Cufa:te N
= Ty
Tema Repeticion

Guatar %:FFFF#
T J3399°93 3 %

El segundo tema principal del huayfio se observa con posterioridad a la introduccién
es decir en el huayfio propiamente dicho, compases 10-11 para luego repetir estos disefios
enel 12-13 y aplicar un contraste del 13 al 17, hay una relacién directa a la siguiente frase
por repeticion de disefios ritmicos y melddicos, utilizando contraste hasta la finalizacion
de las ultimas frases.

No hay un tratamiento contrapuntistico, la interpretacion de la guitarra esta basada en
la nota del acorde en estado fundamental combinado con notas de la triada, notas de paso

y excepcionalmente con bordaduras.
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Analisis tematico del huayiio “celosa”
El primer tema principal del huayfo se distingue en la introduccion compases 1-4, el
mismo que se desarrolla con una variacion hasta la finalizacion de la introduccion.

Figura 21. Andlisis temdtico

Mndoliat CELOSA

(huayiio)

ANGEL CASTILLOARCE
Trapscripcion: Absl Pacco Zea
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Fmoate: Los mumoros

El segundo tema principal del huayfio se observa en los compases 10-11, no hay una

relacién con la introduccidn pero a partir de aqui se genera repeticiones de disefios
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ritmicos (abab) y contrastes con un solo sentido melddico, hasta el compas 17, de esta
frase en las subsiguientes se mantiene la misma estructura ritmica variando la estructura
melddica compases 18-23 no obstante en el dltimo fragmento del huayfio un disefio
conocido entre los musicos como “remate” para dar paso a una repeticion del tema
principal.

No hay un tratamiento contrapuntistico, la interpretacion de la guitarra esta basada en
la nota del acorde en estado fundamental combinado con notas de la triada, notas de paso
y excepcionalmente con bordaduras.

Analisis tematico del huayiio “Cerro de Kalacumu”

El primer tema principal del huayfo se distingue en la introduccion compases 1-2, el
mismo que se desarrolla con un contraste hasta la finalizacion de la introduccion.

Figura 22. Andlisis temdtico

Mandcnt CERRO CALACUMO
(huayiio) DR
Transenpeion: Abel Pacco Zea
Tema Contraste
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En este estilo la tematica principal del huayfio esta en los compases 6-7 estos disefios
ritmicos y médicos se repiten en una ocasion y resuelve a través de un contraste hasta la
finalizacion compas 13. Del compés 14 se desarrolla los mismos componentes ritmicos
que anteceden hasta la finalizacion del huayfio compas 26, al mismo estilo que el huayfio
“celosa” se distingue el fragmento del huayfio un disefio conocido entre los masicos como
“remate” para dar paso a una repeticion del consecuente del tema principal.

No hay un tratamiento contrapuntistico, la interpretacion de la guitarra esta basada en
la nota del acorde en estado fundamental combinado con notas de la triada, notas de paso
y excepcionalmente con bordaduras.

En conclusion, el desarrollo temético se realiza con repeticiones, variantes en una
ocasion contrastes permanentes, el tema principal se encuentra en los primeros compases
de la introduccidn y el huayfio, en ambos casos se articulan con los disefios ritmicos-
melddicos hasta la finalizacion del huayfio resolviendo con un contraste que se diferencia
con la incursién de otros disefios ritmicos. No hay un tratamiento contrapuntistico, la
interpretacion de la guitarra estd basada en la nota del acorde en estado fundamental
combinado con notas de la triada, notas de paso y excepcionalmente con bordaduras. Su
introduccién es la mas sencilla con respecto a las anteriores construida frecuentemente en

base a la triada del acode.

4.1.3.3. Andlisis Arménico del Huayfio Pandillero de la Provincia de Huancané
Tabla 9

Anélisis armdnico del huayiio de la provincia de Huancané

Introduccién Huayfio
Asi es el huacanefio: i-11-VI- H-i-11-V7- i VI-I1- VI-H-VT7 = i) (1 =VI-H-V7 = i- T-V7-i)
Celosa: VI- 11, V7, i (i-1-VI- - V7, 0) (VI-I-VT7_i =11-V7-i)
Cerro Calacumu: (i-VII-V7-1) (VI-I-V7-i) (- V7, i-H1-V7-i)
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La progresion armdnica de los dos huayfios en la introduccién difiere mucho de
los estilos anteriores en vista de que empieza en la tonica y en uno de los casos en la VI
grado, por tanto, existe ciertas diferencias para su determinacion de la progresion

armoénica.

4.1.4. Huayfio Pandillero Tradicional de la Provincia de Azangaro

ENTREVISTA AL PRESIDENTE DEL CENTRO MUSICAN AZANGARO

Tradicional conjunto musical de Azangaro que luego de varios afios de existencia
logré en 1970 grabar un disco LP bajo la direccion de Carlos Macedo Gonzales, grabada
en la disquera DEL SUR, imponiendo el estilo caracteristico del huayfio Azangarino.
Especialmente, el tema musical: Azangarina Cholada, que reproducimos, se convirtié en
casi un himno de Azangaro por lo corajudo de sus letras y la vehemencia y orgullo con

que es interpretado.

Figura 23. Centro Musical Azangaro 1973

Fuente: Musica Popular de Puno, Rodriguez (2007)
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4.1.4.1. Andlisis Formal del Huayfo Pandillero de la Provincia de Azangaro

Figura 24. Huayfo pandillero de la Provincia de Azéngaro

Mandolin | AZANGARINA CHOLADA

Huayno
( y ) POMPEY O ARAGON ABASTO

Transcripcion: Abel Pacco Zea

De la figura 15, la composicién musical tiene las siguientes caracteristicas:
A (Introduccion del huayfio compases 1-10)
B (Huayfio compases 11-30)

C (Fuga compases 32- 41)
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La introduccidn (A) se tiene una frase integrada por dos semifrases (a=1-5) (a=6-
10) y cada semifrase por dos motivos. La propuesta inicial tiene cuatro compases que se
repitiendo como consecuente hasta la finalizacion de la frase.

El huayiio (B), compases 11-30 se observa dos frases musicales, la primera
pregunta o antecedente del 11 al compés 20 que repite esta frase reafirmando la intension
de compositor para luego pasar a la segunda frase del compas 21 al 30 ambos fraccionados
por barras de repeticiones, sin embargo, ocurre algo singular en las frases 21-30 con
respecto a otros huayfios en cuya caracteristica no se puede observar lo que habitualmente
se encuentran en todos los huayfios el denominado “remate”.

En la fuga (C) de este huayfio compases 32-41 se aprecia otra de las caracteristicas
singulares, ya que esta frase no es parte de la introduccion como habitualmente se
presentan en los demés huayfios, es por ello marca diferencias en su estructura formal.

Esta frase esta constituida por semifrase de cuatro compase y motivos de dos compases.
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Figura 25. Huayfio tradicional de la provincia de Azangaro.

Mandolin 1

AZANGARINO LUNTHATA

huayiio
( 4 ) PAULINO TAVERA.
Transcripcion: Abel Pacco Zea

T
Py

De la figura 16, la composicion musical tiene las siguientes caracteristicas:
A (Introduccion del huayfio compases 1-7)
B (Huayfio compases 8-27)
La introduccion (A) se tiene una frase integrada por dos semifrases (a=1-4) (a’=5-
7) con repeticion en disefios ritmicos y variante en la melodia, I6gicamente los motivos
se relacionan con cada compas.
El huayiio (B), compases 8-27 se observa dos frases musicales, la primera

pregunta o antecedente del 8 al compas 20 y la segunda frase del 22 al 27, esta Ultima
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frase es la misma que se repite en la introduccion. Cabe destacar de que cada semifrase
entre los compases 8-20 se repiten dos veces esta singularidad da la sensacion de generar
mayor estabilidad en el desarrollo del tema, por otro lado, la ultima frase del huayfio que
si cumple con la caracteristica que frecuentemente se aprecia “remate”.

El huayfio carece de fuga, lo que hace que su estructura varie con respecto al
huayfio anterior de esta misma provincia, como consecuencia podemos afirmar que en el
proceso de expansion y evolucion del huayfio de pandilla ha sufrido cambios estructurales
en consecuencia no podemos delimitar o parametrar su evolucion.

Figura 26. Huayfio de la Provincia de Azangaro.

Mandolin 1

15 de AGOSTO

(huayiio) bR

Transcripcion: Abel Pacco Zea

D.S. al Fine Fine

De la figura 17, la composicion musical tiene la siguiente caracteristica:
A (huayfio compases 1-36)
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Este huayfio tradicional de la Provincia de Azangaro no cuenta con introduccion
y fuga, ademas cabe destacar que se omite el denominado “remate” por lo que difiere
notablemente con la composicion de los huayfios de otras provincias de la zona norte. La
estructura musical tiene una sola frase consideramos para esto 1-36, sin embargo, la semi-
frase 1-6 hace de introduccion con la interpretacion instrumental para luego proseguir con
la repeticion de este acompafiado del canto, luego se puede verificar la segunda semi-
frase compases 8-17 se considera estas por su relacion con la primera semi-frase como
consecuente. La simplicidad de este huayfio vendria a que no se tuvo compositores con
conocimientos amplios, materia de otra investigacion.

En conclusion, las estructuras musicales de los huayfios de Azangaro varian, en
algunos casos solo se aprecia una frase musical sin la incursion del “remate”, en algunos

casos de tres partes diferentes ABC, en otros de forma AB.

4.1.4.2. Analisis Tematico del Huayfio Pandillero de la Provincia de Azangaro
Tabla 10

Elaboracién tematica y contrapunto de los huayfios tradicionales de la Provincia de

Azéngaro.

Huayfios Repeticiones Variante Contraste Contrapunto

tradicionales

- Azangarino X X X X
Cholada
- Azéngarino X - X -
Lunthata
-15de X - X -
agosto
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Fuente: los autores.

Anélisis Tematico del huayiio “Azangarino Cholada”

La idea melddica principal se encuentra en el huayfio, en consecuencia, esta misma
idea se desarrolla en la introduccion considerando que la segunda frase del huayfio es la
misma introduccion, por otro lado, el huayfio la pare de la fuga (C), tiene un tema
particular fragmento 32-34.

Figura 27. Andlisis temdtico

Mandolin

AZANGARIN A CHOLADA
(Fuayio) POMPEYO ARAGON ABASTO
Trmscnipcioa: Abel Pacco Zaa
Toma Coatraste
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s oSS SE: SEELE PR
: T — Contraste
chppnp £ 2B, oECECCEE o Y Y W Y VIS Y S P
— s ¥ == = e =T
L2
z RN e eEm it s ——
G = T T e e B B = et ....¥
g oag g9 ¥ ¥ ¢ MR 3% 3 3 3o
Similar to the Iatroduccics
Plepf »,
e EETT ===
'C; FE R
- E == = B
Z : = o 38 2 1.3 . i e 35 e 8 2

El huayfio tiene los siguientes componentes respecto a su elaboracion tematica: -
repeticiones- es muy frecuente encontrar ritmicamente similitudes a partir de sus disefios,

contrastes se encuentran entre los compases (6-10, 16-20 y 37-41).
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No hay un tratamiento contrapuntistico, la interpretacion de la guitarra esta basada en
la nota del acorde en estado fundamental combinado con notas de la triada, notas de paso
y excepcionalmente con bordaduras.

Analisis tematico del huayiio “Azangarino Lunthata”

El primer tema principal del huayfo se distingue en la introduccion compases 1-5, el
mismo que se desarrolla con una variacion melddica hasta la finalizacion de la
introduccion.

Figura 28. Andlisis Temdtico

g AZANGARINO LUNTHATA
(huayiio) PAULINO TAVERA
Transenpeién: Abel Pacco Zea
Tema Vanacion melodica %
diepnEe ity e |

i
3357 777 77

El segundo tema principal del huayfio se aprecia en los compases 8-12, existe una

relacion con la introduccion en sus disefios ritmicos, de los compases 13 al 20 se tiene un
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desarrollo tema y contrastante que permite unificar la idea principal para luego dar paso
a través de una respuesta afirmativa entre los compases 22-27.

No hay un tratamiento contrapuntistico, la interpretacion de la guitarra esta basada en
la nota del acorde en estado fundamental combinado con notas de la triada, notas de paso
y excepcionalmente con bordaduras.

Analisis tematico del huayiio “15 de agosto”

Este huayfio solo tiene un tema principal sobre la cual se desarrolla a través de
repeticiones y contrastes, este ejemplar es una de las simples por su estructura formal, ya
que carece de introduccion y fuga que habitualmente se encuentran en otros huayfios de
la zona norte de la region de Puno.

Figura 29. Andlisis temdtico

Mandolin 1 15 de(H;'}aQC;STO
0
v DR
Transcripcidn: Abel Pacco Zea
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No hay un tratamiento contrapuntistico, la interpretacion de la guitarra esta basada en
la nota del acorde en estado fundamental combinado con notas de la triada, notas de paso
y excepcionalmente con bordaduras.

En conclusion, el desarrollo tematico se realiza con repeticiones, variantes y
contrastes, el tema principal se encuentra en los primeros compases de la introduccién y
el huayfio, en ambos casos se articulan con los disefios ritmicos- melddicos hasta la
finalizacion del huayfio resolviendo con un contraste que se diferencia con la incursion
de otros disefios ritmicos. No hay un tratamiento contrapuntistico, la interpretacion de la
guitarra esta basada en la nota del acorde en estado fundamental combinado con notas de
la triada, notas de paso y excepcionalmente con bordaduras. Su introduccion es la mas
sencilla con respecto a las anteriores construida frecuentemente en base a la triada del

acorde.

4.1.4.3. Analisis Armonico del Huayfio Pandillero de la Provincia de Azangaro

Tabla 11

Huayfio de la Provincia de Azdngaro

Introduccién Huayfio Fuga
Azangarino Cholada: VII-111-V7- i (0= VIVI-H-T-VT7 = i) (10 =VIIV7 =) VIV T-i
Azangarino Lunthata: HI-111- V7- i (VI- 1-VI- T = 11- V7-i)
15 de Agosto : (VI-NIVI- - V7-i) (11- V7, i)
La progresion armonica cuyo inicio se da en VII, Il y VI grados, con pasa

comUnmente por una cadencia compuesta Ill-V-1, terminacion en las diferentes

estructuras del huayfio azangarino, la armonizacion es en estado fundamental definida por
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la guitarra o instrumentos afines a interpretar el bajo de la melodia principal la cual esta

secundada generalmente intervalos de tercera mayores y menores.

4.1.5. Huayfio Pandillero Tradicional de la Provincia de Carabaya

En la capital provincial como en otras de la Region, los centros musicales son el
medio de expresion de los cantores populares y tradicionales, el Centro Musical
Macusani, y la Agrupacion Musical Macusani, fueron siempre animadores esperados con
su temética inédita y terrigena el pensamiento colectivista y quien sabe la sencillez de
algunos masicos impidieron que sus autorias fueran registradas en los primeros discos,
sin embargo, quedaron para bien de los Calvo, Montufar, Calle, Arapa y otros.

Figura 30. Centro Musical Macusani 1960

Fuente: Musica Popular de Puno, Rodriguez (2007)
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4.1.5.1. Andlisis Formal del Huayfo Pandillero de la Provincia de Carabaya

Figura 31. Huayfio Macusanefiita

Mandolin | MACUS ANENITA

( huayﬁo) Transcripcion: Abel Pacco Zea
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De la figura 19, la composicién musical tiene las siguientes caracteristicas:
A (Introduccion del huayfio compases 1-13)

B (Huayfio compases 14-37)
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8

La introduccion (A) se tiene una frase ternaria (a=1-4) (a'=5-8) (a=9-13) con
repeticion en disefios ritmicos y variante en la melodia, l6gicamente los motivos se
relacionan con cada compaés.

El huayfio (B), frase con dos semifrases 14-25 y 26 -37 la primera, antecedente y
la segunda consecuente por elaboracidn temética en base a variantes.

Por otro lado, en la ultima frase del huayfio no cumple con la caracteristica que
frecuentemente se aprecia “remate”.

El huayfio tiene fuga la misma que se ejecuta en la introduccion.

Figura 32. Huayfo Pafiuelito

Mandolin 1 PANUELITO
(huayfio)

Transcripcion: Susana Apaza Aguilar
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De la figura 20, la composicion musical tiene las siguientes caracteristicas:
A (Introduccion del huayfio compases 1-12)
B (Huayfio compases 13-28)

La introduccion (A) se tiene una frase ternaria (a=1-4) (b=5-8) (b"=8-12) con
repeticiones en cada semifrase, mantiene una relacion directa de la introduccion a través
de os disefios ritmicos.

El huayfio (B), frase con dos semifrases 13-20 y 21 -28, la primera antecedente y
la segunda consecuente por elaboracién temética en base a variantes en la ultimo
fragmento de la segunda semifrase.

Por otro lado, en la ultima frase del huayfio no cumple con la caracteristica que
frecuentemente se aprecia “remate”.

El huayfio carece de Fuga.

Figura 33. Huayfio recuerdos de Macusani.

Mandolin 1

Recuerdos de Macusani
(huayfio)

Transeripcion: Abel Pacco Zea
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De la figura 21, la composicion musical tiene las siguientes caracteristicas:
A (Introduccion del huayfio compases 1-6)
B (Huayfio compases 7-20)

La introduccion (A) se tiene una frase binaria (a=1-4) (a"=1-5) con repeticién en
cada semi-frase, los disefios ritmicos no tienen una relacion directa con el huayfio en vista
que sus disefios son distintos.

El huayfio (B), frase con dos semi-frases 7-12 y 13- 20, la primera antecedente y
la segunda consecuente por elaboracion tematica en base a variaciones variantes en el
ultimo fragmento de la segunda semi-frase.

Por otro lado, en la ultima frase del huayfio no cumple con la caracteristica que
frecuentemente se aprecia “remate”.

El carece de Fuga.

4.1.5.2. analisis tematico del huayfio pandillero de la provincia de carabaya

Tabla 12

Elaboracién temética y contrapunto de los huayfios tradicionales de la Provincia de
Carabaya

Huayfios Repeticiones Variante  Contraste  Contrapunto

tradicionales

- X X X X
Macusanefiita
-Pafuelito X X X X
- Recuerdos X - X X
de Macusani
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Fuente: los autores.

Analisis Tematico del Huayfio “Macusaneiiita”

El primer tema principal del huayfo se distingue en la introduccion compases 1-4, el
mismo que se desarrolla con una repeticion compases 5-8, y una variacion 9-13.
Figura 34. Andlisis temdtico

Mandolin 1

MACUSANENITA

(huayiio)

Transcnpeidn: Abel Pacco Zea

Tema Repeticion

El segundo tema principal del huayfio se observa con posterioridad a la introduccion
es decir en el huayfio propiamente dicho, compases 14 y 17 con disefios ritmicos que no
se relacionados con la introduccion, posterior a estos compases se genera repeticiones
basados en el mismo tema principal (compases 18-25) a manera de contraste, existe una
variacion en el compas 26-27 del tema principal, lo que hace posible motivar y generar
interés en la composicidn, no existe un segundo tema de importancia mas que el desarrollo

de la fuga compas 40- 48 el mismo que es la estructura de la introduccion.
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No hay una aplicacion del contrapunto bajo ningin concepto el intercambio
permanente de la triada del acorde con notas de paso, bordaduras has el acompafiamiento
de la melodia principal.

Analisis tematico del huayiio “Pafiuelito”

El primer tema principal del huayfo se distingue en la introduccion compases 1-4, el
mismo que se desarrolla con dos variaciones en primera instancia compases 5-8 y 8-12.

Figura 35. Andlisis temdtico

Mandclin d PANUELITO
(huaynio)

Tramenpeion: Susana Apaza Apmlar

Vanacion 1

Vanante from tema

- IE=acs

=
 —
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El segundo tema principal del huayfio se observa en los compases 13-16. Los disefios
ritmicos relacionados a la introduccién se relacionan coherentemente dando un
preambulo al huayfio. En los compases se genera repeticiones ritmicas y melédicas en los
compases 17-20 como contraste relacionado estrictamente a la siguiente frase
considerado en esta ocasion como variantes del tema principal manteniendo sus disefios

ritmicos hasta la finalizacion de huayfio.
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La parte contrapuntistica se expresa solo en la interpretacion de la guitarra desde el
compés 3- introduccion hasta la finalizacion en intervalos pertinentes a las reglas del
contrapunto mezclado con los principios de la armonica funcional - aplicar notas de
acorde en estado fundamental, esta combinacion es frecuente en todo el huayfio es decir
el intercambio permanente contrapuntistico con los principios de la armonizacion en
estado fundamental.

Analisis tematico del huayiio “recuerdos de Macusani”

El primer tema principal del huayfio se distingue en la introduccion compases 1- 2, el
mismo que se desarrolla con variacion hasta la finalizacion de la frase- compas 6.

Figura 36. Andlisis temdtico

Mandolin | ‘
Recuerdos de Macusans
(huayfio)
Transcripeion: Abel Pacco Zea
| Tema . Variacion |
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El segundo tema principal del huayfio se aprecia con posterioridad a la introduccion
compases 7-9, a partir de ahi resalta la primera repeticion compases 10-12, cambio de
elaboracion tematica desde el compas 13-16 y 17-20 a través de variantes melddicos con
los mismos disefios ritmicos.

No hay un tratamiento contrapuntistico, la interpretacion de la guitarra esta basada en
la nota del acorde en estado fundamental combinado con notas de la triada, notas de paso
y excepcionalmente con bordaduras.

En conclusion, el desarrollo tematico se realiza con repeticiones, variantes y
contrastes, el tema principal se encuentra en los primeros compases de la introduccion y
el huayfio, en ambos casos se articulan con los disefios ritmicos- melddicos hasta la
finalizacion del huayfio resolviendo con un contraste que se diferencia con la incursion
de otros disefios ritmicos también existen introducciones que no comparte disefios
ritmicos ni melddicos. La parte contrapuntistica se expresa solo en la interpretacion de
la guitarra que comienza con un intervalo de 5ta justa, notas de acorde y notas de paso,
prosigue con un intervalo de tercera para luego aplicar notas de acorde en estado
fundamental, esta combinacion es frecuente en todo el huayfio es decir el intercambio
permanente contrapuntistico con los principios de la armonizacion en estado

fundamental.

4.1.5.3. Andlisis Arménico del Huayfio Pandillero de la Provincia de Carabaya
Tabla 13

Huaynfos de la Provincia de Carabaya

Introduccion Huayfio Fuga
Macusanefiita: ~ VII-II-V7- i (11- VI-11- VI- VI-1- VIE--V-i) VI-I1-V7-i
El pafivelito: ~ (i-VI-VII-II) VII-V-i (VI-VI- H1-VI- 1T -VI- 1= V7-i) (VI-V-i)

Mis Recuerdos:  VII-111-V7-i (VI-VI- H1-VI- 1=V 1) (11-V7-i)
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La progresion armonica cuyo inicio se da en VII, y i grado, finalizando con una
cadencia perfecta compuesta Il11-V-I, otra peculiaridad se observa en el huayfo
“pafiuelito” cuyo empiezo es el de la tonica es uno de los primeros casos que se
diferencian con respecto a todos los huayfios analizados. En el huayiio hay dos
posibilidades de empezar Il y VI grado, ademas la cadencia de la introduccion es
comUnmente aceptada entre los masicos de este estilo. Solo se observa “fuga” en el

huayfio “macusanefiita” que a la vez es la introduccion con la misma progresion armoénica.

4.2. TECNICAS DE INTERPRETACION

Tabla 14

Cuadro general comparativo de cualidades de interpretacion.

HUAYNOS | Guitarra Mandolinas Charango/ | Acorde6n
chillador
Bordone | Arpegi | Accion Tremol | Acomp | Tre | Otr | Melo | Acord | Arpegi
0s 0s conjunta | o afiamie | mol | os dia es 0s
de los nto 0
dedos i,
m, a, p. Melédi
co
Prov. Melgar | X X X X X - - X X
Prov. Lampa | X X X X X X X X X
Prov. X X X X X - - X X
Huancané
Prov. X X X X X - - X X
Azéngaro
Prov. X Pulgar X X X X
Carabaya
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4.2.1. Tecnicas de Interpretacion de la Provincia de Melgar

Tabla 15

Referencias tedricas de los huayfios de la Provincia de Melgar

NOMBRE TEMPO | ESCALA TONALIDAD | RITMO
DEL SEGUN suU
HUAYNO METRICA
ROJA 9]= « | Heptatonica Re menor Irregular
COLINA
HUALLATITA 94:J Hexatonica La menor Irregular
Sin fa en la
melodia
(Hexatonica)
CULQUITO 91= 4 | Hexatonica La menor Irregular
Sin fa en la
melodia
(Hexatonica)

De la tabla 14 y 15 se deduce:

Instrumentacion- los instrumentos que intervienen en los conjuntos de la Provincia

de Melgar son: guitarras, mandolinas, acordeones y voces. Las mandolinas llevan la

primera y segunda voz, predomina entre la composicion melddica la escala hexatonica,

con la ausencia de VI grado de la escala menor melddica, sin embargo, cuando esta,

melodia es armonizada se aplica este sexto grado en voces inferiores, esto ocurre

generalmente en la segunda parte de la composicién (huayfio) ya que en la introduccion
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VI grado de la escala es concurrente. En cuanto a la guitarra, desataca el contrapunto no
estrictamente riguroso o llamado también entre los musicos “bordoneo’ acompariado en
algunas ocasiones por arpegios y accion conjunta de los dedos de la mano derecha (i, m,
a'y p). El acordedn lleva la voz principal y la segunda a intervalos de tercera mayor y
menor, al igual que la mandolina, en algunas ocasiones alterna ritmicamente con la
ejecucion de la triada del acorde no obstante que los adornos son permanentes en el

cambio de frases o semifrases.
El tempo- varia en el rango de 91-94 = . es decir comparando con los huayfios

tradicionales compuestos actualmente hay una diferencia de 10 puntos 83-84 = ; .

Las tonalidades mas frecuentes de estos huayfios son; La menor, seguido de Re
menor, dependiendo a la voz si es masculina optan por la tonalidad Re menor y femenina
en caso contrario.

El ritmo segin su metrica es irregular por la convinacion de 2/4 y 3/4. El ritmo
segun su comienzo tetito y segun su final es masculino. Segun los disefios ritmicos es
sincopados una de las caracteristicas de este genero.

4.2.2. Téecnicas de Interpretacion de la Provincia de Lampa

Tabla 16

Referencias teodricas de los huayfios de Lampa

NOMBRE TEMPO | ESCALA TONALIDAD | RITMO
DEL SEGUN SU
HUAYRNO METRICA
Cholo 94= J | Hexatonica Mi menor Irregular
L fi .
ampeno Sin Do en la

melodia

(Hexatonica)
Quien va a|g7= J | Hexaténica La menor Irregular
Lampa cae en . .
la Trampa SinFa en _Ia melodia

(Hexatdnica)
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Huajcha 87:J Hexatonica Re menor Irregular
puquito Sin Sib en la

melodia

(Hexatonica)

De la tabla 14 y 16 se deduce:

Instrumentacion- los instrumentos que intervienen en los conjuntos de la Provincia
de Lampa son: guitarras, chillador, mandolinas, acordeones y voces. Las mandolinas
llevan la primera y segunda voz, predomina entre la composicion melddica la escala
hexatonica, con la ausencia de VI grado de la escala menor melddica, sin embargo,
cuando esta, melodia es armonizada se aplica este sexto grado en voces inferiores. En
cuanto a la guitarra, desataca el contrapunto no estrictamente riguroso o llamado también
entre los musicos “bordoneo” acompanado en algunas ocasiones por arpegios y accion
conjunta de los dedos de la mano derecha (i, m, ay p). El acordedn lleva la voz principal
y la segunda a intervalos de tercera mayor y menor, al igual que la mandolina, en algunas
ocasiones alterna ritmicamente con la ejecucion de la triada del acorde no obstante que
los adornos son permanentes en el cambio de frases o semifrases. EIl chillador esta
presente en toda la interpretacion a través del “rasgueo” en funcidén a acordes de la

tonalidad establecida.
El tempo- varia en el rango de 87-94 = p es decir comparando con los huayfios

tradicionales compuestos actualmente hay una diferencia de 10 puntos 83-84 = p .
Las tonalidades mas frecuentes de estos huayfios es La menor, seguido de Re
menor y Mi menor, dependiendo a la voz si es masculina optan por la Re menor y Mi

menor y si es femenina es La menor.
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El ritmo segin su metrica es irregular por la convinacion de 2/4 y 3/4. El ritmo
seglin su comienzo tetito y segun su final es masculino, segun los disefios ritmicos es
sincopados una de las caracteristicas de este genero.

4.2.3. Técnicas de Interpretacion de la Provincia de Huancané

Tabla 17
Referencias teodricas de los huayfios de la Provincia de Huancané
NOMBRE TEMPO | ESCALA TONALIDAD | RITMO
DEL SEGUN  SU
HUAYNO METRICA
Cerro 78:J Heptatdnica Mi menor Irregular
Calakumo -

Menor melddica
Asi es el|,5= ./ | Heptatonica Mi menor Irregular
Huancanefio (introduccién)

Menor melédica

Hexatonica

Sin Do en la

melodia

(Hexatdnica)
Celosa 70= o | Heptatonica Mi menor Irregular

(introduccién)

Menor melédica

Hexatonica

Sin Do en la

melodia

(Hexatdnica)

De latabla 14 y 17 se deduce:

Instrumentacion- los instrumentos que intervienen en los conjuntos de la Provincia
de Huancaneé son: guitarras, mandolinas, acordeones y voces. Las mandolinas llevan la
primera y segunda voz, predomina entre la composicion melodica la escala hexatonica,
con la ausencia de VI grado de la escala menor melddica, sin embargo, cuando esta,

melodia es armonizada se aplica este sexto grado en voces inferiores. En cuanto a la
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guitarra, destaca el contrapunto no estrictamente riguroso o llamado también entre los
musicos “bordoneo” acompafiado en algunas ocasiones por arpegios y accion conjunta de
los dedos de la mano derecha (i, m, ay p). El acorde6n lleva la voz principal y la segunda
a intervalos de tercera mayor y menor, al igual que la mandolina, en algunas ocasiones
alterna ritmicamente con la ejecucion de la triada del acorde no obstante que los adornos

son permanentes en el cambio de frases o semifrases.
El tempo- varia en el rango de 77-79 = . es decir comparando con los huayfios

tradicionales compuestos actualmente hay una diferencia de -05 puntos 83-84 = . :
Las tonalidades mas frecuentes de estos huayfios son en Mi menor, para voces
masculinas con la misma disposicién que de los instrumentos que hacen melodia.
El ritmo segin su metrica es irregular por la convinacion de 2/4 y 3/4. El ritmo
segun su comienzo tétito y segun su final es masculino, segun los disefios ritmicos es

sincopado.

4.2.4. Técnicas de Interpretacion de la Provincia de Azangaro

Tabla 18

Referencias tedricas de los huayfios de la Provincia de Azangaro

NOMBRE TEMPO | ESCALA TONALIDAD | RITMO
DEL SEGUN SuU
HUAYNO METRICA
Azangarino 85= J Hexatonica Si menor Irregular
Lunthata
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Sin la nota Sol en la
melodia

(Hexatonica)

15 de agosto 81= J | Hexatodnica Si menor Irregular

Sin la nota Sol en la
melodia

(Hexatonica)

Azangarina 81= J | Hexatdnica Re menor Irregular

Cholada Sin la nota Sol en la

melodia

(Hexatonica)

De la tabla 14 y 18 se deduce:

Instrumentacion- los instrumentos que intervienen en los conjuntos de la Provincia
de Azangaro son: guitarras, charango, mandolinas, acordeones y voces. Las mandolinas
llevan la primera y segunda voz, predomina entre la composicion melédica la escala
hexaténica, con la ausencia de VI grado de la escala menor melddica, sin embargo,
cuando esta melodia es armonizada se aplica este sexto grado en voces inferiores. En
cuanto a la guitarra, destaca el contrapunto no estrictamente riguroso o Ilamado también
entre los musicos “bordoneo” acompanado en algunas ocasiones por arpegios y accion
conjunta de los dedos de la mano derecha (i, m, ay p). El acordedn lleva la voz principal
y la segunda a intervalos de tercera mayor y menor, al igual que la mandolina, en algunas
ocasiones alterna ritmicamente con la ejecucion de la triada del acorde no obstante que

los adornos son permanentes en el cambio de frases o semifrases.
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El tempo- varia en el rango de 81-85 = .

Las tonalidades més frecuentes de estos huayfios son en Si menor, para voces
masculinas con la misma disposicion que de los instrumentos que hacen melodia.

El ritmo segin su metrica es irregular por la convinacion de 2/4 y 3/4. El ritmo
seglin su comienzo tétito y segun su final es masculino, segun los disefios ritmicos es

sincopado.

4.2.5. Técnicas de Interpretacion de la Provincia de Carabaya

Tabla 19
Referencias tedricas de los huayfios de la Provincia de Carabaya
NOMBRE TEMPO | ESCALA TONALIDAD | RITMO
DEL SEGUN SuU
HUAYNO METRICA
Recuerdos de | 79— ] | Hexatonica Re menor Irregular
Macusani Sin Ia,nota Sienla
melodia
(Hexatonica)
El Pafiuetito 79= J | Heptatonica Re menor Irregular
Menor melddica
Macusanefiita | g;— J | Hexatonica La menor Irregular
Sin la nota Fa en la
melodia
(Hexatonica)

De la tabla 14 y 19 se deduce:
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Instrumentacion- los instrumentos que intervienen en los conjuntos de la Provincia
de Carabaya son: guitarras, chillador, mandolinas, acordeones y voces. Las mandolinas
llevan la primera y segunda voz, predomina entre la composicion melddica la escala
hexatonica, con la ausencia de VI grado de la escala menor melddica, sin embargo,
cuando esta melodia es armonizada se aplica este sexto grado en voces inferiores. En
cuanto a la guitarra, destaca el contrapunto no estrictamente riguroso o llamado también
entre los musicos “bordoneo”. El acordeon lleva la voz principal y la segunda a intervalos
de tercera mayor y menor, al igual que la mandolina, en algunas ocasiones alterna
ritmicamente con la ejecucién de la triada del acorde no obstante que los adornos son

permanentes en el cambio de frases o semifrases.

El tempo- varia en el rango de 79-87 = ;

Las tonalidades més frecuentes de estos huayfios son en Re menor para voces
masculinas y Mi menor para Voces femeninas, con la misma disposicion que de los
instrumentos que hacen melodia.

El ritmo segin su metrica es irregular por la convinacion de 2/4 y 3/4. El ritmo
segun su comienzo tétito y segin su final es masculino, segin los disefios ritmicos es

sincopado.
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V. CONCLUSIONES

C.G. Las diferencias de los huayiios tradicionales de Estudiantinas y Centros Musicales
de la Zona Norte de la Region de Puno Radica en su estructura formal, temética y armonia
ademas de la técnica interpretativa.

C.E. Laestructura formal en la provincia de Melgar predomina la ternaria, mientras en
Lampa predomina la binaria al igual que en Azangaro, mientras que en Huancane
y Carabaya existe solo la binaria. En el contenido temético de las provincias de
Melgar, Lampa y Carabaya tienen las mismas caracteristicas en cuanto al uso de:
repeticién, variante y contraste ademas de contrapunto; en la provincia de
Azangaro resalta los indicadores: repeticion y contraste con poca aplicacion de
contrapunto; mientras que en la provincia de Huancané hay incidencia con
repeticiones, contraste y contrapunto. La progresion armonica de la Introduccion,
tienen mucha similitud entre las provincias de Melgar, Azangaro y Carabaya que
generalmente comienza con el VII- 111-V y | grado; la provincia de Lampa se
diferencia por el inicio de la introduccion a partir del Il o i, al igual que la
provincia de Huancané que Gnicamente comienza y finaliza a partir del | -V1I-VI-
H1-V-1.

C.E. En técnica de interpretacion instrumental de las cinco provincias referidas a la
guitarra resalta la pulsacion seguida del dedo pulgar de la mano derecha denomino
entre los musicos “bordoneo” que realiza el contrapunto no estrictamente riguroso
acompariado en algunas ocasiones por arpegios y accion conjunta de los dedos de
la mano derecha (i, m, ay p). La mandolina cumple la funcién de emitir tremoleo
ademas de llevar la voz principal y la secundaria, este efecto se observa en las
cinco provincias, respecto al chillador se utilizan en las provincias de Lampa y

Carabaya a través de la técnica del tremoleo. En cuanto al Acordeon es la fuente
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de llevar la linea melddica primera y segunda voz a intervalos de terceras mayores
y menores, realizados acordes y bicordios. En cuanto a la escala las composiciones
estan en funcion a la hexatonica con excepcion de la provincia de Huancané que

utiliza la escala Heptatonica. En cuanto al tempo existe similitud entre las

provincias de Melgar y Lampa, donde sus medidas oscilan entre 87-94 = . ;

mientras en el tempo de las provincias de Azéngaro y Carabaya se encuentran
entre 79-87 = . ; Huancane es la que tiene menos revoluciones por segundo

entre todas las provincias de 76-79 = . . En cuanto a su tonalidad tanto la
provincia de Melgar, Huancane y Carabaya utilizan las tonalidades de La menor,
Mi menor y Re menor respectivamente, la provincia de Lampa tiene mas
tonalidades en la interpretacion (Mi menor, La menor y Re menor) Azangaro (si
menor y re menor). El ritmo en las cinco provincias tienen una metrica irregular
por la convinacion de 2/4 y 3/4. El ritmo segun su comienzo tetico y segun su final
es masculino. Segun los disefios ritmicos es sincopados una de las caracteristicas

de este genero.
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VI. RECOMENDACIONES

- Realizar investigaciones con huayfos de la zona Sur
- Realizar comparaciones de huayfios antiguos con las actuales

- Realizar las posibilidades técnicas de composicion para huayfio punefio.
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VIII. ANEXOS

HUAYRNOS TRADICIONAL PANDILLERO DE LA PROVINCIA DE MELGAR

Score KULQUITO

Transcripeion: Susana Apaza Aguilar
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AZANGARINA CHOLADA 3
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Score AZANGARINO LUNTHATA
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Transcripcion:Abel Pacco Zea
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2 AZANGARINO LUNTHATA
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HUAYNOS TRADICIONALES PANDILLEROS DE LA PROVINCIA DE

CARABAYA
Score MACUSANENITA
(huayno)
Transcripeion: Abel Pacco Zea
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2 MACUSANENITA
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Score PANUELITO
(huayno)
Transcripeidn: Susana Apaza Aguilar
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 01
Autor: VICTOR ECHAVE CABRERA
Instrumentos:

[ Chillador/ Charango.

¥ Mandolina.

V' Guitara.

V' Guitamon.

¥ Violin.

¥ Acordeon.

WV Voz. O Femenino. {™ Masculino

Titulo de la pieza musical: KULKITO  Tonalidad: Am

N° Ejecutantes: 16

Tipo 0 Género: Huayfio Pandillero Idioma: Castellano

Procedencia: Provincia de Melgar - Ayaviri Fecha de Grabacion: 1924-1982
Recolector: Susana Apaza Aguilar

Informante: Susana Apaza Aguila

Transcripcion: Si Formato: PDF

Duracion: 2:51 minutos

Calidad de grabacion:

{" Ala.
O Media.

{" Baja.
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 02
Autor: Faustino Rodriguez Ledn.

Instrumentos:

[ Cnillador/ Charango.

¥ Mandolina.

V' Guitara.

¥ Guitamon.

¥ Violin.

¥ Acordesn.

v Voz O Femenino. " Masculino

Titulo de la pieza musical: Huallatita de la Moya  Tonalidad: Am

N° Ejecutantes: 21

Tipo o Género: Huayiio Pandillero Idioma: Castellano

Procedencia: Provincia de Melgar - Ayaviri Fecha de Grabacion: 1924-1982
Recolector: Susana Apaza Aguilar

Informante: Eddy Rafael Lope Huanca

Transcripcion: Si Formato: PDF

Duracién: 2:46 minutos

Calidad de grabacion:

" Alta.
O Media.

{” Baja.
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 03
Autor: D.R.

Instrumentos:

I Chillador/ Charango.

¥ Mandolina.

¥ Guitarra.

¥ Guitarmon.

¥ Violin.

¥ Acordeon.

W Voz O Femenino. " Masculino

Titulo de la pieza musical: Roja Colina Tonalidad: Dm

N° Ejecutantes: 21

Tipo o Género: Huayfio Pandillero Idioma: Castellano

Procedencia: Provincia de Melgar - Ayaviri Fecha de Grabacion: 1924-1982
Recolector: Susana Apaza Aguilar

Informante: Nivardo Castillo Huanca

Transcripcion: Si Formato: PDF

Duracién: 2:35 minutos

Calidad de grabacion:

{" Alta.
O Media.

{” Baja.
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 04
Autor: Arturo Vizcarra Zea

Instrumentos:

[ Chillador/ Charango.

¥ Mandolina.

¥ Guitamra.

¥ Guitarron.

¥ Violin.

¥ Acordeon.

W Voz. O Femenino. {” Masculino

Titulo de la pieza musical: Quien va a Lampa cae ala Trampa Tonalidad: Am
N° Ejecutantes: 16

Tipo o0 Género: Huayfio Pandillero Idioma: Castellano
Procedencia: Provincia de Lampa Fecha de Grabacion: 1964
Recolector: Edwin Abel Pacco Zea

Informante: Jesus Herencia Humpiri

Transcripcion: Si Formato: PDF

Duracidn: 2:27 minutos

Calidad de grabacion:

{" Alta.
{” Media.

O Baja.
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 05
Autor: D.R.

Instrumentos:

W Chillador/ Charango.

¥ Mandolina.

¥ Guitara.

¥ Guitamon.

¥ Violin.

¥ Acordeon.

¥ voz {” Femenino. O Masculino

Titulo de la pieza musical: Cholo Lampefio Tonalidad: Em

N° Ejecutantes: 15

Tipo o Género: Huayiio Pandillero Idioma: Castellano
Procedencia: Provincia de Lampa Fecha de Grabacion: 1944
Recolector: Edwin Abel Pacco Zea

Informante: Jesus Herencia Humpiri

Transcripcion: Si Formato: PDF

Duracion: 2:40 minutos

Calidad de grabacién:

{" Alta.
O Media.

{” Baja.
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 06
Autor: Zacarias Puntaca Farfan

Instrumentos:

™ Chillador/ Charango.

¥ Mandolina.

¥ Guitara.

¥ Guitarron.

¥ Violin.

¥ Acordeodn.

W Voz. O Femenino. O Masculino

Titulo de la pieza musical: Huajcha Puquito Tonalidad: Dm

N° Ejecutantes: 15

Tipo o Género: Huayfio Pandillero Idioma: Castellano
Procedencia: Provincia de Lampa Fecha de Grabacion: 1964
Recolector: Edwin Abel Pacco Zea

Informante: Sixto Puntaca Valdivia

Transcripcion: Si Formato: PDF

Duracion: 3:08 minutos

Calidad de grabacion:

" Alta.

{” Media.

O Baja.
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 01" 07
Autor: Luis Morales

Instrumentos:

[ Chillador/ Charango.

Jv Mandolina.

V¥ Guitara.

¥ Guitarmon.

¥ Violin.

¥ Acordeon.

W Voz {” Femenino. OMasculino

Titulo de la pieza musical: Asi es el Huancanefio Tonalidad: Em

N° Ejecutantes: 18

Tipo o Género: Huayfio Pandillero Idioma: Castellano

Procedencia: Provincia de Huancané Fecha de Grabacién: 1924-1982
Recolector: Susana Apaza Aguilar

Informante: Marilia Zanches Rodriguez

Transcripcion: Si Formato: PDF

Duracién: 3:11 minutos

Calidad de grabacion:

" Alta.
O Media.

(" Baja.
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 08
Autor: Angel Castillo Arce

Instrumentos:

[ Chillador/ Charango.

¥ Mandolina.

¥ Guitara.

¥ Guitarron.

W' Violin.

¥ Acordesn.

¥ Voz {” Femenino. (O Masculino

Titulo de la pieza musical: Celosa Tonalidad: Em

N° Ejecutantes: 18

Tipo 0 Género: Huayfo Pandillero Idioma: Castellano

Procedencia: Provincia de Huancané Fecha de Grabacion: 1924-1982
Recolector: Edwin Abel Pacco Zea

Informante: Marilia Zanches Rodriguez

Transcripcién: Si Formato: PDF

Duracién: 3:11 minutos

Calidad de grabacion:

{" Alta.
O Media.

{" Baja.
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 09
Autor: D.R.

Instrumentos:

[ Chillador/ Charango.

[¥ Mandolina.

¥ Guitara.

¥ Guitarron.

¥ Violin.

v Acordeon.

¥ Voz " Femenino. O Masculino

Titulo de la pieza musical: Cerro Calacumo Tonalidad: Em

N° Ejecutantes: 18

Tipo o Género: Huayfio Pandillero Idioma: Castellano

Procedencia: Provincia de Huancané Fecha de Grabacion: 1924-1982
Recolector: Edwin Abel Pacco Zea

Informante: Marilia Zanches Rodriguez

Transcripcion: Si Formato: PDF

Duracion: 3:02 minutos

Calidad de grabacion:

{" Alta.
O Media.

{" Baja.
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 10
Autor: Pompeyo Aragon Abasto

Instrumentos:

[ Chillador/ Charango.

¥ Mandolina.

¥ Guitarra.

V' Guitamon.

W Violin.

¥ Acordeon.

¥ Voz. O Femenino. {" Masculino

Titulo de la pieza musical: Azangarina Cholada Tonalidad: Dm

N° Ejecutantes: 20

Tipo o Género: Huayfio Pandillero Idioma: Castellano

Procedencia: Provincia de Azangaro Fecha de Grabacion: 1924-1982
Recolector: Edwin Abel Pacco Zea

Informante: Saul Wilson Cahua Ortiz

Transcripcion: Si Formato: PDF

Duracién: 2:50 minutos

Calidad de grabacion:

{ Ala.

{" Media.

O Baja.
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 11
Autor: Paulino Tavera

Instrumentos:

[ chillador/ Charango.

¥ Mandolina.

W Guitara.

W' Guitamon.

¥ Violin.

¥ Acordeon.

¥ Voz O Femenino. ™ Masculino

Titulo de la pieza musical: Azangarino Lunthata Tonalidad: Bm

N° Ejecutantes: 18

Tipo o0 Género: Huayfio Pandillero Idioma: Castellano

Procedencia: Provincia de Azangaro Fecha de Grabacion: 1924-1982
Recolector: Edwin Abel Pacco Zea

Informante: Saul Wilson Cahua Ortiz

Transcripcion: Si Formato: PDF

Duracién: 2:36 minnutos

Calidad de grabacion:

{” Alta.
O Media.

{" Baja.
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 12
Autor: D.R.

Instrumentos:

I~ Cnillador/ Charango.

¥ Mandolina.

¥ Guitara.

¥ Guitamon.

¥ Violin.

[¥ Acordeon.

W Voz O Femenino. {” Masculino

Titulo de la pieza musical: 15 de agosto Tonalidad: Bm

N° Ejecutantes: 18

Tipo o Género: Huayfio Pandillero Idioma: Castellano

Procedencia: Provincia de Azangaro Fecha de Grabacion: 1924-1982
Recolector: Edwin Abel Pacco Zea

Informante: Saul Wilson Cahua Ortiz

Transcripcion: Si Formato: PDF

Duracidn: 3:15 minutos

Calidad de grabacidn:

" Alta.

{” Media.

O Baja.
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 13
Autor: D.R.

Instrumentos:

Jv Chillador/ Charango.

¥ Mandolina.

¥ Guitara.

¥ Guitamon.

W Violin.

¥ Acordeon.

¥ Voz. {” Femenino. O Mascuiino

Titulo de la pieza musical: Macusanefiita Tonalidad: Am

N° Ejecutantes: 18

Tipo o0 Género: Huayfio Pandillero Idioma: Castellano

Procedencia: Provincia de Carabaya - Macusani Fecha de Grabacion: 1975
Recolector: Edwin Abel Pacco Zea

Informante: Susana Apaza Aguilar

Transcripcion: Si Formato: PDF

Duracion: 2:13 minutos

Calidad de grabacion:

" Alta.
" Media.

O Baja.
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 14
Autor: Manuel Montuffar.

Instrumentos:

[™ Chillador/ Charango.

[¥ Mandolina.

V¥ Guitara.

¥ Guitarron.

¥ Violin.

¥ Acordeon.

v Voz " Femenino. O Masculino

Titulo de la pieza musical: Pafiuelito Tonalidad: Dm

N° Ejecutantes: 18

Tipo o Género: Huayiio Pandillero Idioma: Castellano

Procedencia: Provincia de Carabaya - Macusani Fecha de Grabacion: 1975
Recolector: Susana Apaza Aguilar

Informante: Héctor Aguilar Narvaez

Transcripcion: Si Formato: PDF

Duracioén: 3:01 minutos

Calidad de grabacion:

{" Alta.
{" Media.

O Baja.
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FICHA DE ARCHIVO

Cinta/cassette/Long play N° 15
Autor: José Salas Mendoza

Instrumentos:

[¥ Chillador/ Charango.

[¥ Mandolina.

¥ Guitama.

¥ Guitaron.

¥ Violin.

¥ Acorden.

¥ Voz {” Femenino. O Masculino

Titulo de la pieza musical: Recuerdos de Macusani Tonalidad: Dm

N° Ejecutantes: 18

Tipo o Género: Huayfio Pandillero Idioma: Castellano

Procedencia: Provincia de Carabaya - Macusani Fecha de Grabacion: 1975
Recolector: Edwin Abel Pacco Zea

Informante: Susana Apaza Aguilar

Transcripcion: Si Formato: PDF

Duracién: 3:08 minutos

Calidad de grabacion:

{" Alta.

{” Media.

O Baja.
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PROCESO DE RECOLECCION Y DIGITALIZACION DE AUDIO
llustracion 1 TIME-LINE DEL AUDIO
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llustracion 2 CARATULA FRONTAL DE LA AGRUPACION MUSICA MACUSANI

s (HIRIWQ"US

N i

¥ ] ELTE ET ek

llustracion 3 CARATULA POSTERIOR DEL CENTRO MUSICAL HUANCANE
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llustracion 4 CASSETTE DE LA ESTUDIANTINA LAMPA

llustracion 5 CARATULA POSTERIOR DEN CENTRO MUSICAL AZANGARO
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llustracion 6 Lp. CENTRO MUSICAL MACUSANI

llustracion 7 Lp. AGRUPACION MUSICAL MACUSANI
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4
FLETTT S

llustracion 8 TORNAMESA Y REPRODUCTOR DE CASSETTE ANALOGICO

llustracion 9 TORNAMESA DIGITAL

Ty

LA

L R e

llustracion 10 INTERFAZ DE AUDIO
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PROCESO DE TRANSCRIPCION DEL AUDIO
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