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RESUMEN

La presente investigacion titulada; Conocimiento de la méascara del diablo caporal
tradicional del altiplano, en los estudiantes de noveno y décimo semestre de la
especialidad de Artes Plasticas de la UNA —Puno, 2018 I1. Tuve como objetivo principal;
determinar el nivel de conocimiento sobre la méascara del diablo caporal tradicional del
altiplano, en los estudiantes de noveno y décimo semestre de la Especialidad de Artes
Plasticas de la UNA — Puno, 2018 Il. Es asi que este proyecto se basa en el paradigma
cuantitativo de disefio descriptivo transversal, en esta investigacion se determind el nivel
de conocimiento sobre la mascara del diablo caporal tradicional del altiplano, en los
estudiantes. La ejecucion de este proyecto de investigacion se realizd en la ciudad de
Puno, en la ciudad universitaria, Escuela Profesional de Arte, como poblacion y muestra
se tomé a los estudiantes de noveno y décimo semestre, Para la recoleccion de datos se
utilizaron la encuesta y como instrumento se aplico un cuestionario, la cual fue validado
por juicio de expertos con un 86.1% de confiabilidad. Para alcanzar el objetivo general
se utilizo el uso de la proporcion. Finalmente se lleg6 a las siguientes conclusiones: el
nivel de conocimiento sobre la mascara del diablo caporal tradicional del altiplano, en los
estudiantes de noveno y décimo semestre de la Especialidad de Artes Plasticas de la UNA
— Puno, 2018 Il. Es bueno con un 53.3%. También el nivel de conocimiento sobre la
simbologia que contiene la mascara del diablo caporal tradicional del altiplano es bueno
con un 46.7%. Finalmente el nivel de conocimiento sobre las caracteristicas y tipos de la

mascara del diablo caporal tradicional del altiplano es regular con un 53.3%.

Palabras Clave: altiplano, conocimiento, mascara del diablo caporal, tradicion.
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ABSTRACT

The present research entitled; Knowledge of the traditional caporal devil mask
of the highlands, in the ninth and tenth semesters of the specialty of Plastic Arts of the
UNA - Puno, 2018 II. | had as main objective; determine the level of knowledge about
the traditional caporal devil mask of the highlands, in the ninth and tenth semesters of the
Specialty of Plastic Arts of the UNA - Puno, 2018 I1. Thus, this project is based on the
quantitative paradigm of transversal descriptive design, in this research the level of
knowledge about the traditional caporal devil mask of the highlands was determined in
the students. The execution of this research project was carried out in the city of Puno, in
the university city, Professional School of Art, as a population and sample, students were
taken from the ninth and tenth semesters, the survey was used to collect data As an
instrument, a questionnaire was applied, which was validated by expert judgment with
86.1% reliability. To use the general objective, the use of proportion was used. Finally,
the following conclusions were reached: the level of knowledge about the traditional
caporal devil mask of the highlands, in the ninth and tenth semesters of the Specialty of
Plastic Arts of the UNA - Puno, 2018 II. It is good with 53.3%. Also the level of
knowledge about the symbology that contains the mask of the traditional caporal devil of
the highlands, in the students of the ninth and tenth semester of the Specialty of Plastic
Aurts of the UNA - Puno, 2018 II. It is good with 46.7%. Finally, the level of knowledge
about the characteristics and types of the traditional caporal devil mask of the highlands,
in the ninth and tenth semesters of the Specialty of Plastic Arts of the UNA - Puno, 2018

I1. 1t is regular with 53.3%.

Keywords: altiplano, knowledge, caporal devil mask, tradition
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CAPITULO |

INTRODUCCION

Segun Medina (2011) las méascaras tienen un enorme valor etnografico. No son
accesorios inutiles o simplemente decorativos, son objetos polisémicos que pueden
encerrar significados muy diversos o dar cuenta de las realidades més variadas en las
culturas de las que la crearon. Representan segun el contexto donde se encuentran el
sentido del juego y de la fiesta, las formas de la danza, los usos ludicos del cuerpo, los
rituales y ceremonias, las practicas funerarias y la percepcion que se tenia de la muerte y
de lavida, los referentes fundamentales de una comunidad, el fervor religioso y las formas
del culto, como los codigos estéticos y plasticos de los grupos que las crearon. Las
mascaras son antiguas y recientes, son un espejo que refleja los diversos rostros de la
historia, y permiten explicar una cultura desde su més profunda condicion. Son un registro
valioso del paso tiempo y en su creacion se mezclan las diversas tradiciones y herencias

culturales que conforman las raices de una cultura.

En la gran mayoria de expresiones culturales en Latinoamérica, podemos
encontrar las mascaras de diablos formando parte de sus festividades, danzas, mitos,
leyendas, canticos y todo lo que engloba la cultura popular, denotando con ello que este
personaje, forma parte de la vida misma de nuestras culturas, como una expresion viva

de la forma de sometimiento de la cultura europea (Quesada, 2016)

También Ayca (1995) menciona que la sociedad peruana tiene poca informacion
de los restos arqueoldgicos, costumbres y tradiciones que dejaron nuestros antepasados.
Entonces cave manifestar que, en nuestro pais, en especial ven nuestra region de Puno

estan las danzas mas antiguas y duraderas, las cuales en estos tiempos se puede ver, como
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la diablada, los caporales, kullahuada, etc., danzas que utilizan las mascaras y son

netamente altiplanicas.

Este estudio abarca los siguientes capitulos de investigacion: En el primer capitulo
se aborda la presentacién del planteamiento del problema, la hipétesis y los objetivos del
trabajo de investigacion. En el segundo capitulo se hace referencia los antecedentes tanto
a nivel internacional, nacional, y local, también se abordan los aspectos teéricos para lo
cual se tomd en cuenta los estudios cientificos tedricos y estructurados en el marco
referencial, tedrico y conceptual, haciendo hincapié en otros estudios similares, otras
teorias y aportes en tema de la mascara. En el tercer capitulo se da a conocer la ubicacion
geografica del estudio describiendo las caracteristicas principales de Universidad
Nacional del Altiplano - Puno. También se describe el método de la investigacion que
sefiala el tipo y disefio, la poblacion en estudio, técnicas e instrumentos de recoleccion de
datos, donde se sefiala que la investigacion esté en nivel de caracterizacion, descripcion.
En el cuarto capitulo se presenta la exposicion, analisis y discusién de los resultados del
nivel de conocimiento acerca de la mascara. Finalmente se presenta las conclusiones y
recomendaciones como resultado de la investigacion, planteando sugerencias que podrian
ser Utiles para buscar o plantear alternativas de soluciéon frente a este tipo de

problemaéticas. Referencias bibliogréficas y anexos.

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El interés por las expresiones rituales, festivas y estéticas andinas no es nuevo,
aungue aun constituye en el Per( una preocupacion marginal dentro de la antropologia y
de las ciencias sociales en general. Este desinterés se debe a la prevalencia de enfoques
tedricos que definen lo ritual, el arte y la cultura como fendmenos supra sociales, como

falsa conciencia 0 como mera representacion de una realidad externa e independiente.

14
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Desde tales perspectivas teoricas las practicas festivas y estéticas han terminado por ser
objetivizadas como realidades aisladas, autdnomas, y en todo caso dependientes en vez
de constitutivas de la realidad social. El otorgar a nivel tedrico, poder explicativo, a nivel
de lapracticay eficacia Unicamente a las esferas de lo econdmico, lo social, y a la accion
politica institucionalizada, implica un etnocentrismo, asi como una accion
discriminadora. Por un lado, se esta proyectando un discurso que dicotomiza las esferas
de la cultura, frente a las de la politica y economia, para explicar realidades no
constituidas en estos términos. Por otro lado, al menospreciar practicas culturales y
formas no institucionalizadas de accion politica, se estd otorgando protagonismo y
autoridad Unicamente a los grupos que controlan y actlan dentro de los espacios
formalmente constituidos. Aquellos grupos sociales que recurren o se sustentan en otras
I6gicas y practicas como formas para actuar politicamente y ganar espacios dentro de
contextos nacionales y globales han sido reducidos a la condicion de tradicionales,

primitivos e irracionales (Cénepa, 2015)

(Ayca 1995) menciona que la sociedad peruana tiene poca informacion de los
restos arqueoldgicos, costumbres y tradiciones que dejaron nuestros antepasados.
Entonces cave manifestar que, en nuestro pais, en especial ven nuestra region de Puno
estan las danzas mas antiguas y duraderas, las cuales en estos tiempos se puede ver, como
la diablada, los caporales, kullawada, etc., danzas que utilizan las mascaras y son

netamente altiplanicas.

En la ciudad Puno existe la presencia de diversas festividades de caracter religioso
patronales y de caracter ritual, en estas actividades se puede apreciar diversidad de danzas

de caracter mestizo y autoctono, y dentro de ellas observamos que tiene mascaras y en
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ellas se puede registrar una gran cantidad de elementos simbolicos que seran la fuente de

inspiracion para la elaboracion de obras bidimensionales (Condori, 2018).

Esta investigacion se realizd porque constituye un tema bastante importante ya
que la sociedad punefia tiene poca informacion sobre el conocimiento de la mascara del
diablo caporal tradicional del altiplano, por ende un nivel de conocimiento bajo de sus
costumbres, historia, danzas, etc. Y viene perdiendo su tan ansiada identidad cultural.
También los docentes tienen la responsabilidad de inculcar a sus estudiantes la necesidad
de identidad y pertenencia histdrica. Dicho ello se indica que en la especialidad de artes
plasticas, escuela de arte de la UNA-Puno, los estudiantes no estan ajenos porque no todos
conocen el significado de la méscara del diablo caporal tradicional del altiplano punefio,
esto puede ser por falta de informacion y la no ensefianza. Por lo tanto, el conocimiento
de la méscara del diablo caporal tradicional del altiplano es un hecho de gran importancia
y de profundo significado historico-cultural, ya que afio tras afio, en el mes de febrero en
la festividad de Virgen de la Candelaria vemos pocos danzantes del diablo caporal con su

mascara tradicional.

También esta investigacion se llevé a cabo para que sirva como guia en la materia
del conocimiento de la mascara del diablo caporal tradicional del altiplano, ya que los
resultados de este estudio nos permitieron afirmar el nivel de conocimiento que tienen los
estudiantes de la mencionada escuela profesional sobre la mascara del diablo caporal
tradicional del altiplano. Finalmente, este trabajo servira para investigaciones futuras, ya

sea como una forma de motivacion o como fuente de consulta.
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1.2.

1.3.

FORMULACION DEL PROBLEMA

1.2.1. Problema general

¢Cudl es el nivel de conocimiento sobre la mascara del diablo caporal tradicional
del altiplano, en los estudiantes de noveno y décimo semestre de la Especialidad

de Artes Plasticas de la UNA — Puno, 2018 11?

1.2.2. Problemas especificas

- ¢Cudl el nivel de conocimiento sobre la simbologia que contiene la mascara del
diablo caporal tradicional del altiplano, en los estudiantes de noveno y décimo

semestre de la Especialidad de Artes Plasticas de la UNA — Puno, 2018 I1?

- ¢Cual es el nivel de conocimiento sobre las caracteristicas y tipos de la mascara
del diablo caporal tradicional del altiplano, en los estudiantes de noveno y décimo

semestre de la Especialidad de Artes Plasticas de la UNA — Puno, 2018 I1?

OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.3.1. Objetivo general

Determinar el nivel de conocimiento sobre la mascara del diablo caporal
tradicional del altiplano, en los estudiantes de noveno y decimo semestre de la

Especialidad de Artes Plasticas de la UNA — Puno, 2018 II.

1.3.2. Obijetivos especificos

- Determinar el nivel de conocimiento sobre la simbologia que contiene la mascara
del diablo caporal tradicional del altiplano, en los estudiantes de noveno y décimo

semestre de la Especialidad de Artes Plasticas de la UNA — Puno, 2018 II.

17

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamen

e esta tesls



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

- Identificar el nivel de conocimiento sobre las caracteristicas y tipos de la mascara
del diablo caporal tradicional del altiplano, en los estudiantes de noveno y décimo

semestre de la Especialidad de Artes Plasticas de la UNA — Puno, 2018 II.
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2.1.

CAPITULO II

REVISION DE LITERATURA

ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

2.1.1. A nivel internacional

(Niquinga 2012), en su tesis titulada: “Elementos teatrales de las mascaras
del diablo y de la guaricha de las Diabladas de Pillaro™. Tesis presentada ante la
Universidad Central del Ecuador, Facultad de Artes, Carrera de Teatro. Trabajo
de titulacion previo a la obtencion de la licenciatura en Actuacion Teatral, en este
documento se realiza un estudio tedrico de la méscara donde se describe el
procedimiento de fabricacion, asi como también, la importancia de esta en dicha
tradicion. Se apoya en las teorias impartidas por Aristételes y Freud, sin embargo,
no realiza un estudio del personaje en particular. Llegando a la siguiente
conclusion: Solamente el conocimiento de los referentes historico-culturales de
nuestras civilizaciones propias, inherentes a nuestra identidad como pueblos,
como los que se han expuesto en el presente trabajo, y que han sido
sistematicamente despreciados por la cultura dominante, de la institucionalidad
oficial, ayudaran a proponer un planteamiento de la cosmovision REAL, como
implica la “simple” utilizacion de las mascaras en el entorno de las realidades
presentes, toda vez que son elementos escénico-teatrales, y escénico musicales

(unidos en forma dialéctica).

(Quesada 2016) en su tesis titulado: “LAS MASCARAS EN EL ARTE
POPULAR ECUATORIANO: estudio de las méascaras de la Diablada de Pillaro,

aplicado a la produccidn escultorica contemporanea. Tesis previa a la obtencién
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del titulo: Magister en estudios del Arte con mencion en Dibujo, Pintura y
Escultura. Investigacion presentada ante la Universidad de Cuenca — Ecuador.
Donde el autor plante6 el siguiente objetivo: Realizar un estudio de las mascaras,
profundizando en aquellas que representan al diablo, para terminar enfocandonos
en las utilizadas en la fiesta de la Diablada de Pillaro del Tungurahua, provincia
del Ecuador y realizar una propuesta de mascara contemporanea. Posteriormente
al finalizar su investigacion llegd a las siguientes conclusiones: La mascara es un
objeto de uso universal, su uso le ha permitido y le seguira permitiendo
manifestarse al hombre en sus diferentes actividades sociales. De alli que de
acuerdo a su uso esta tiene total relacion con el disefio, la forma o la representacion
en ella plasmada. También podemos ver que de acuerdo a su situacion geografica,
existe una tendencia marcada en cuanto a su disefio y forma constructiva,
encontrando similitud en aquellos lugares cercanos, como el caso de Bolivia y
Perd, quienes se disputan la autoria de la diablada, aunque cada una de ellas tiene
rasgos que las diferencian, al igual que la diablada de Pillaro, cuyas mascaras son
singulares, denotando diferencia inclusive en el sentido de la festividad, ya que
esta es la Unica diablada que no es consagrada a la religion catélica. También el
poder realizar las méascaras de esta propuesta artistica nos ha permitido establecer
una conexion con los procesos creativos y constructivos que utilizan los artesanos
de Pillaro, trabajar con materiales que en pocas oportunidades son utilizados en el
mundo artistico y artesanal como son los cachos de toro y carnero. Ademas
podemos manifestar que la imagen del diablo esta presente en casi todas las
manifestaciones culturales a nivel de Latinoamérica, tal vez por ese sentido de
irreverencia y protesta que simboliza. O porque fue utilizada durante siglos por la

iglesia catdlica como un instrumento de intimidacion y sometimiento hacia la
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poblaciéon, mediante el cual pudieron materializar el mal e infundir el miedo.
Finalmente, la mascara le sigue permitiendo al hombre expresarse desde el
anonimato, manifestar aquello que sin una mascara no lo pudiese hacer o actuar,
y por tanto la mascara seguira siendo un eterno compafiero en algunas de las

actividades del ser humano.

2.1.2. A nivel nacional

(Cénepa 2015) realiz6 una investigacion titulada: “Mascara,
transformacion e identidad en los andes la fiesta de la Virgen del Carmen
Paucartambo, dicho estudio lo realiz6 en Paucartambo — Cusco”. La autora de la
investigacién manifiesta que en el Perd, grupos marginados geografica, cultural,
econdmica y politicamente tienen en el &mbito de sus précticas rituales y
folcloricas urbanas un medio alternativo a los medios formales (ciencia, arte y
medios de comunicacion masivos), para auto representarse, reflexionar y
constituirse como parte del escenario nacional y global. Es alli donde estan
articulando sus discursos mas sélidos y dindmicos. El fortalecimiento de formas
tradicionales (rituales, fiestas, folklore, artesanias) sucede justamente en conexién
con la expansion del mercado y de los medios de comunicacion masiva. En este
sentido, la mascara como forma de representacion no constituye una practica
arcaica, exdtica o pintoresca, sino una estrategia local para existir dentro de la

gran imagen global.

(Mixha 2016) en una publicacion titulada: “Las mascaras en Per(”. En
donde manifiesta que en el Per( hay una gran variedad de ellas, destacan desde la
época prehispanica por su belleza, originalidad y representacion. La mayoria estan

hechas de oro, plata, cobre, madera, yeso, hojalata, alambre y algunas contienen
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piedras preciosas como parte de ellas; incluso mascaras funerarias en tela.
Ademas, las méscaras forman parte de los rituales, de la religiosidad, de la mixtura
andino religiosa, de la tradicion y del mito. EI mismo auto manifiesta acerca del
Origen de las mascaras peruanas: En Peru se encontraron pinturas rupestres que
corresponden al paleolitico superior, en Toquepala entre Moquegua y Tacna.
Ademas otras pinturas con imagenes enmascaradas se hallaron en Sumbay en
Arequipa, lo cual demuestra que se usaban méscaras en la edad de piedra. Otras
evidencias se encontraron en las culturas Paracas, Mochica, Chima, Nazca y
Sipén. En la mayoria de ellas, eran representaciones rituales o cumplian funciones
religiosas. Por afios las méscaras han cumplido una funcion en la historia peruana
y se han distinguido de alguna manera. Las mascaras tuvieron cambios a traves
del tiempo, sin embargo, hay dos momentos donde se desarrollaron més, en la
época prehispanica y durante la dominacion hispana. Ademas segun las
investigadores, se mostré en el culto a los muertos en época antigua en Perd, al
enterrarlos los ataviaban con méascaras de oro para mostrar su grandeza. Estas
mascaras podian ser de distintas formas de oro, madera, cerdmicay cobre, incluso
eran sencillos envoltorios de tela. Asimismo iban acompafiados de otros
elementos; un ejemplo es el Sefior de Sipan. Por otra parte, los misioneros usaron
mascaras de demonios y del arcangel San Miguel para evangelizar y conseguir
mas seguidores. Mas adelante se usaron en las fiestas populares y carnavales.
También se usa en algunos ritos andinos o para ejemplificar a un personaje. La
mayoria de ellas, son realmente sorprendente y muy hermosas. En la actualidad,
se utiliza mucho para las festividades, ritos, fiestas andino religiosas y como

simbolo de algun evento.
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2.1.3. Anivel local

(Condori 2018) en su tesis denominada: “La mascara del diablo de Puno,
como elemento simbdlico, en la obra bidimensional”. Investigacion presentada
ante la Universidad Nacional del Altiplano. Tuvo como objetivo de identificar los
elementos simbdlicos de la méscara del diablo de Puno, que serviran para la
creacion de las obras bidimensionales finalmente arribo a la siguiente conclusion:
La mascara del diablo tiene elementos simbdlicos que nos lleva a profundizar en
la cosmovisién andina y dirigir la mirada hacia los elementos de la flora y fauna
del altiplano, lo que nos conllevd a plantear obras pictoricas con bastante

contenido de identidad cultural.

(Vadillo 2018) en su publicacion en la revista Andina, titulado: “Conozca
al Mascarero del Altiplano”. Donde el autor hace un extenso analisis y reportaje
de uno de los mascareros en vida mas reconocidos a nivel nacional, nos referimos
a Edwin Loza Huarachi, que segun el autor del articulo; sus manos amoldan los
rostros a partir de la masa que él ha ayudado a perfeccionar a lo largo de los afios.
No solo hablamos del tradicional yeso sino de una mezcla que él trabajo6 para darle
el atributo de "liviana" y asi permitirle a los danzantes mejor desarrollo de sus
movimientos. Por eso, su masa es una innovacion que une algodén, cola, aserrin,
papel maché, carbonato de sodio, cuero y otros componentes. También, Loza ha
dicho que las mascaras de diablo-caporal pocas veces coinciden porque cada una
es distinta, como la vida y la personalidad de cada bailarin. Es su forma de ver
este arte, nunca al por mayor, siempre trabajandolas pacienzudamente.
Finalmente, pone a cada lado de la frente de un diablillo, serpientes. Los oficios
representan al pecado, segun la tradicién judeocristiana. En otras ocasiones, los

leviatanes tienen dientes platinados y deformes, ademéas de aletas, como si se
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tratase de grandes pirafias. Otras veces, las mascaras llevan pestafias largas y

rizadas. O son negros bembones que fuman una pipa.

(Rubio 2007) en su articulo: “Diablos danzantes en Puno, Per(”. Donde
manifiesta que es cierto que el gran personaje de la fiesta es el diablo mayor o
caporal quien porta una inmensa mascara con corona de oro (Q ori Anchanchu) o
plata (Q olge Anchanchu), lleva el rostro cubierto de reptiles y viboras de colores
que se arrastran y reptan cerca de los ojos y la boca, en el centro de la careta,
mientras lagartos verdes de tres cabezas cabalgan sobre su nariz. Sus grandes
orejas dentadas en forma de sapos acompafian su boca delineada con espejos
puntiagudos y colmillos en los labios. Un sapo en la mejilla o bajo la boca.
Serpientes doradas enroscadas y dientes deformes. El diablo mayor tiene cuernos
muy grandes y afilados y siete pequefias mascaras que representan los pecados
capitales, las mismas que, antiguamente, eran construidas totalmente de yeso y
llegaban a pesar hasta cinco kilos. Las de ahora son mas livianas porque son de

laton.

(Praga 2004) en su articulo denominado: “Las caras del diablo”. Donde
manifiesta que la Diablada Punefia es una alegoria que simula la sumision de los
dioses andinos ante las divinidades cristianas traidas por los conquistadores
espafoles. Otros, que es una danza que celebra el encuentro de deidades de ambos
lados. Para el doctor Freddy Zubieta Murillo, presidente del Centro Cultural
Brisas del Titicaca, la Diablada es, concertadoramente, ambas cosas y, al mismo
tiempo, la mas caracteristica de las expresiones culturales altiplanicas. Es el
orgullo punefio. También la danza de los diablos es originaria de todo el altiplano

andino. Seguidamente menciona que la Diablada es una danza coreogréafica que
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se baila al son de zampofias, tambores, bombos, platillos y triangulos. Los
bailarines personifican a diablos, esqueletos, murciélagos, viejos o chinas diablas
y, en general, seres de ultratumba. Finalmente, las mascaras actuales, como
aquellas que se exhiben en el centro cultural Brisas del Titicaca por su
cuadragésimo segundo aniversario, han evolucionado desde el antiguo gorro con
cachos hasta el actual disefio que, por momentos, tiene aire de dragén chino. "Esto
se debe a que los pueblos andinos asimilan generosamente la cultura del mundo,
nos sefiala el sefior Zubieta. "Por eso —agrega— no es extrafio ver en una
celebracidn altiplanica dinosaurios Barney o indios apaches integrados en una sola

festividad".

2.2. MARCO TEORICO

2.2.1. Maéscaras

En la gran mayoria de expresiones culturales en Latinoamérica, podemos
encontrar las méascaras de diablos formando parte de sus festividades, danzas,
mitos, leyendas, canticos y todo lo que engloba la cultura popular, denotando con
ello que este personaje, forma parte de la vida misma de nuestras culturas, como
una expresion viva de la forma de sometimiento de la cultura europea (Quesada,

2016, p. 82)

Segun (Medina, 2011) las mascaras tienen un enorme valor etnogréafico.
No son accesorios inutiles o simplemente decorativos, son objetos polisémicos
que pueden encerrar significados muy diversos o dar cuenta de las realidades mas
variadas en las culturas de las que la crearon. Representan segun el contexto donde
se encuentran el sentido del juego y de la fiesta, las formas de la danza, los usos

ludicos del cuerpo, los rituales y ceremonias, las practicas funerarias y la
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percepcién que se tenia de la muerte y de la vida, los referentes fundamentales de
una comunidad, el fervor religioso y las formas del culto, como los cddigos
estéticos y plasticos de los grupos que las crearon. Las mascaras son antiguas y
recientes, son un espejo que refleja los diversos rostros de la historia, y permiten
explicar una cultura desde su mas profunda condicion. Son un registro valioso del
paso tiempo y en su creacién se mezclan las diversas tradiciones y herencias

culturales que conforman las raices de una cultura.

En latin, persona equivale a mascara, como personatus significa
enmascarado. También aparente, falso, engafioso, fingido. Acepciones que nos
[levan de la mano a considerar el concepto personalidad. Ciceron en sus escritos
dio a la palabra persona varios significados a saber: la forma como uno aparece
ante los demaés, pero no como uno es en verdad (Alicujus sustinere). EI papel que
alguien desemperia en la vida, comparable a los papeles de reparto en el teatro
(Personata fabula). Signific también distincion o dignidad, lo cual puede llevar
a equivoco pues no siempre el hombre es inalterable teniendo a veces dos modos
de ser: uno publico y otro privado. Esto es: la mascara y el rostro (Fray Domingo

de Santo Tomas, 1952)

El mismo autor Jimenes también manifesta que si bien la palabra mascara
en latin equivale a persona, en griego se dice personopan. No todos los estudiosos
estan de acuerdo que el término latino es derivado del griego. Filésofos hay que
estiman que la palabra persona deriva de Peri-soma. Es decir alrededor del
cuerpo; o, de per-som que significa cabeza o rostro en etrusco o latin arcaico.
Otros prefieren la palabra per-sonare, que equivale a sonar a través de, y que

alude a la voz que se oye a través de la boca de la méascara.
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La mascara es un elemento que permite a los individuos interactuar en
sociedad, se vuelve un medio de comunicacion, que en la mayoria de veces
trasciende el tiempo. Ya que muchas de estas mascaras no solo representan y
forman parte de la identidad de una sociedad, sino que forman un vinculo fuerte
entre generaciones, quienes se transmiten sus conocimientos y vivencias, y en

muchas ocasiones las méscaras mismas.(Quesada, 2016)

Por ser lo mas representativo de la Diablada. Obliga al actor a estar mas
conectado con lo que el cuerpo expresa (ya que no muestra el rostro para hacerlo).
Por sus cambios constantes afio a afio. Para los actores es lo mas resaltante del
personaje. Da idea de la corporalidad del diablo, pues obliga a adecuar los
movimientos a la mascara. Al estar cubierto el rostro se puede investigar mas
internamente, permite interiorizar cualquier idea o exploracion. Representa el
baile autdctono y demuestra el cambio de representacion. Es la identidad que
permitiria construir el personaje. Permite actuar dando una atmdsfera misteriosa.
Elemento imponente en base al resto del traje. Permite una opcion creativa y

visual. Es lo que transmite la identidad mas completa del diablo (Madrtua, 2018).

La mascara, como elemento ritual, no solo permite la transformacion del
individuo en un personaje diferente, sino también dinamiza y materializa un
mundo de significados espirituales y miticos que permiten la comunién del
hombre con sus dioses y las fuerzas de la naturaleza. Por esta razon, estas
mascaras estan ligadas a las necesidades vitales del hombre y de las comunidades

(MUSEF, 2014).

Jimenes (1979) hace un comentario positivo donde manifiesta que Puno es

unaregion rica en mascaras y vestidos, pues tiene un repertorio inmenso de ambas.
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(Moreno 1997) manifiesta que a nivel mundial e internacional las méascaras
pues consideran en ellas las multiples posibilidades o las nuevas tendencias
existentes y que el presente siglo ha encontrado en este instrumento o sus
significativos aportes a la plastica, a la medicina, pedagogia, etc. Como asi mismo

a otras manifestaciones estéticas.

Ponerse una mascara, fuera de ocultar nuestra cara, es también polarizar
cualquier avatar del rostro. Por lo mismo, usar mascara es una estrategia de
defensa o de intimidacion; las méascaras nos defienden de los dioses 0 nos
convierten en uno de ellos. Si el rostro es contingente y mutable, la méscara es
todo lo contrario. De alli su poder ritual y religioso: la méscara evita el gesto, o

mejor, detiene el tiempo. La méscara es lo eterno. (Vasquez, 1992)

Asi la mascara disfraza y oculta la identidad de quien la usa. Es por ello
que se las han utilizado desde la antigliedad con propoésitos ceremoniales,
conmemorativos y practicos. Ha sido usada desde el Paleolitico por la mayoria de

los grupos humanos en todas las épocas (Quesada, 2016, pag. 81)

(Gonzalez 1952) méascara se dice en quechua saynata. Y quienes la usan
son los saynatacuna, o huaccon, los enmascarados. En su Lexicon, fray Domingo
de Santo Tomas registra, con alguna variacion, que sayfiata o ayacucho equivalen
a lo que en espafol es la mascara o caratula iguales acepciones la consigna el

padre Jorge Lira S.J. en su Diccionario Qhechwa Espafiol.

El bailarin enmascarado momentaneamente pierde su identidad, se diria
que se despersonaliza, por tanto puede hacer cosas que no le estd dado hacerlas
sin mascara. De alli la necesidad de no mostrar nada que lo identifique. Sin

mascara, el bailarin trata de ser él, que su personalidad brille. Los hombres

28

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis
]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

enmascarados cuando penetran en el templo se quitan la mascara. Son ellos
mismos, y desean que lo sagrado los mire como tales. Que la divinidad sepa cuél
es su verdadero rostro, que lo conozca y lo diferencie. Se da muchas veces que en
los conjuntos de enmascarados, hay gente foranea, que viene a cumplir una
manda, una obligacién. Esta gente produce desorden, quitdndose la méscara
cuando siente calor, o en los momentos de descanso. Los que saben el
comportamiento justo, sufren por ello. En el mes de Febrero se festeja en Puno a
La Candelaria. Es una linda imagen de rasgos hispanos. Musica, vestidos y
mascaras deslumbrantes conjugan sus esfuerzos en torno a esta imagen. La fiesta
se celebra alrededor del templo. Ahora, en mayor parte, se desenvuelve en un

campo deportivo (Jimenes, 1979).

En Puno, la diablada, danza de maéscara, vestida con gran brillo, se
desarroll6 en tiempos pasados el tema confesional de la lucha del Bien con el Mal.
Uno de los demonios, viste ropas de mujer y representa a la Lujuria. Un angel que
representa al arcangel San Miguel, completa el bien Esta danza se baila en Puno,
de data relativamente reciente. La méascara y vestidos son conocidos desde mucho
antes, y la danza tuvo parlamentos. Cada demonio se identificaba y representaba
un pecado capital. El angel, en la parte final, derrotaba y humillaba a los demonios

(Fortan, 1961).

Las mascaras no solo capturan y materializan la tradicidn, sino que media
en la apropiacién del poder ritual que es distribuido en la fiesta. Como se hace
evidente en el relato de don Santiago, la mascara de sagra que él crea, hace posible
que resurga la danza del sagra, lo cual constituye la recuperacion de una porcion

«olvidada» de la tradicion, asi como la apertura de un espacio ritual que posibilita
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a un grupo determinado participar del circuito de intercambio y reciprocidad con

la virgen y los demas grupos que participan de la fiesta (Canepa, 2015).

2.2.1.1. Simbologia de la méscara del diablo caporal tradicional del
altiplano.

a) Simbolismo.

Las mascaras son simbolos importantes en muchas culturas que
expresan poderes sobrenaturales. Han sido utilizadas desde tiempos
remotos y siguen siendo utilizadas, en rituales sagrados y eventos sociales,
para la celebracion de ceremonias de indole religioso, y en bailes y obras

teatrales, para otorgarles un sentido simbdlico y mégico.

(Condori 2018) menciona que el simbolismo de las méascaras del
diablo de Puno se pueden caracterizar por los colores azules, celeste, rojo,
en los cachos llevan los colores azules, celestes o los colores del arcoiris
(franjas), considerando que el color azul significan grandeza, el rojo y azul
significan hombre y los colores rojo y verde significan mujer, en los cachos
también observamos los granos grandes y menudos que significan la
granizada y el ch'iririki, en la ornamentacion de las méscaras podemos ver
la serpiente estaba relacionado con los truenos y las deidades, el sapo
estaba relacionado con la lluvia y con las deidades, el lagarto esta
relacionado con la agricultura, ganaderia y la pachamama asi mismo eran
los animales que pronosticaban el tiempo, las mascaras que observaremos
son las coleccidn que tiene el Instituto Americano de Arte, las cuales datan
de los afios 50, podemos analizar las mascaras y relacionarlas con las

mascaras Lensora — Lampa.
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Es evidente que la mascara forma parte del patrimonio cultural del
hombre y no se ha desprendido de ella desde hace miles de afios. Cabe
hacer una observacion, si bien la méscara tiene una larga trayectoria en el
tiempo, no esta repartida igualmente en la tierra. Hay ciertas regiones en
las que su presencia es escasa Yy otras en las que casi no se ve (Jimenes,

1947).

Existe una controversia entre los investigadores acerca del origen
de la danza de maéscara la diablada. No creemos que el problema sea tan
intrincado. Existe una lamina, a la acuarela, mandada pintar en el siglo
XVIII por el Obispo de Trujillo, don Baltazar Jaime Martinez Compafion.
Alli aparecen siete diablillos y, en el centro de ellos, Miguel Arcangel. No
olvidemos que el siglo XVIII es el momento del asedio a Puno por las
huestes de Tupac Catari y de Pedro Vilcapaza. Los siete diablillos
representan los siete pecados capitales. Miguel Arcangel es el jefe de las

milicias celestiales que deshizo la rebelion demoniaca (Jimenes, 1947).

b) Elementos.

Dentro de la composicion estructural de la mascara tradicional de
diablo caporal encontramos diferentes mascaras pequefias que representan
a personajes altiplanicos de danzas diversas, en este caso cada uno
contiene un simbolismo propio para enriquecer el conjunto de la mascara

del diablo caporal.
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(Ortiz 1993) menciona que el uso de las mascaras ha sido utilizado
como elemento que acompafia a los ritos, a la magia y a las danzas, por lo
cual deben considerérseles como una manifestacion de lo sagrado en el
universo mental de los que las utilizan. Pero debemos aclarar que se
sacralizan en el momento que dejan de ser simples objetos. Se hacen
sagradas en el instante en que incorporan su significado, mas alla de si

mismas.

En Ariege Francia, en la cueva llamada Trois Freres existe una
pintura rupestre muy famosa, conocida con el nombre del hechicero.
Representa un hombre visto de perfil, con méscara de animal (Nufiez,

1986).

c) Policromia.

Se denomina a la intervencion cromatica de la mascara en conjunto,
esta denominacion técnica es utilizada por los escultores imagineros
tradicionales de Europa, se caracteriza por utilizar la técnica del dleo para
el desarrollo policromo afiadiendo sub técnicas tales como el estofado,
dorado entre otras. Todo el proceso policromo es utilizado en la mascara

tradicional del diablo caporal.

Segun (Bueno 2006) generalmente los colores fosforescentes,
verde, rojo fuego, naranja, colores resaltantes de acuerdo al disefio de la
mascara, las pinturas se van poniendo de acuerdo al avance, antes sélo se
utilizaban los colores basicos y luego se obtenian la variedad de colores.
Los estudios de las mascaras del diablo caporal son complejos de analizar

por la misma ornamentacion que tiene y la estructura que se tiene en la
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actualidad, el analisis se realiza por su forma, color de los simbolos y el

significado que tienen.

Por su forma: Morfolégicamente en toda la mascara, subyacen
representaciones de dioses o deidades de la cultura andina, las méscaras

tienen la forma Antropomérfica y Zoomorfica.

Por el cromatismo: En el cromatismo apreciamos los colores

célidos y frios.

1. Dos cuernos que representan a illapa (rayo) es multicolor y viene desde
el hanag pacha hacia el kay pacha, viene a ser el primer simbolo que

significa la creacion instantanea, como el caso de los yatiris 0 paqos.

2. El rayo se concretiza en dos esferas metalicas de colores (los ojos) de
los cuales saltan chispas cuando chocan contra el kay pacha (las pestafas),

segundo simbolo.

3. Sobre los cuernos esta el khurmi (arco iris) que aparece después de la
Iluvia, esta representado por el degradé de colores, es el tercer simbolo que

significa transicion o proceso.

4. También esta el granizo o chikchi en forma de granulos, es el cuarto
simbolo que va a manera de deseo, va sobre los cuernos para que éste lo

destruya y no llegue al kay pacha.

5. Las orejas representan al enemigo de las cementeras la helada o ghasa,

seria el quinto simbolo encontrado en estas mascaras, también es un
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elemento no deseado porque esta en el area del ukhu pacha o dominio de

la muerte.

6. En algunas méascaras modernas hay un dragon verde que echa fuego
rojo, de origen oriental, que por el bicolor verde-rojo esta relacionado a lo

femenino.

7. En consecuencia la mascara de diablo no es impedimento, al contrario

el artista andino se vale de estas formas para “hablar” en su lenguaje.

8. Viéndola desde atrés el color rojo y la forma de las Ilamas de fuego
indican que procede el infierno, porque la prenda de cabeza andina indica

el lugar de procedencia:

d) Cuernos.

Esta denominacién de cuernos proviene aproximadamente en la
década de 1900 gracias al Sr. Panfilo Flores originario de Tiawanacu
(Bolivia), posteriormente es denominado con este término gracias a
Kiwicha viscarra originario de Paria (Oruro — Bolivia) por darle la

caracteristica de cuernos curvilineos en la década de 1940 (diario la patria

pg. 16)

Los dos cuernos que representan a illapa (rayo) es multicolor y
viene desde el hanaq pacha hacia el kay pacha, viene a ser el primer
simbolo que significa la creacion instantdnea, como el caso de los yatiris

0 paqos (Bueno, 2006).
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e) Funcion.

La maéscara tradicional de diablo caporal cumple una funcion
estrictamente ritual, ya que el danzarin realiza un rito de ajayu o challa
para brindarle su personalidad antes de la danza. La méscara no solo debe
de ser un elemento estético complementario con el vestuario, sino hacer el

conjunto con una vestimenta apropiada y los mismos elementos estéticos.

La funcion de la méscara, a través del tiempo, no siempre es la
misma. Va de lo sagrado a lo profano. Desde la méascara de el hechicero
hasta la méscara de carnaval de nuestros dias. Hay etnias contemporaneas
que mantienen aquel sentido y otras que lo han perdido. La principal
funcion de la méscara es transfigurar. Es decir, producir un efecto ilusorio,
engafnoso; intrigar y atemorizar. Cubre al hombre y lo convierte
momentanea y rapidamente en algo distinto. Muestra y oculta a la vez.
Aparece en un amplio espectro de actividades del hombre. En la guerra
como en la paz, en ceremonias religiosas solemnes como en
representaciones sin sentido trascendente, tan sélo de puro
entretenimiento. Tiene también funcion social normativa como sucede en
las ceremonias de iniciacion de adolescentes; en sociedades secretas, en
donde se trasmiten normas de comportamiento y relacion. En tratamientos
de sanidad, como son ciertas ceremonias chamanistas. En fin, su actuar es
muy amplio. Mas en casi todas ellas, las mascaras cubren el rostro de los
hombres no asi el de las mujeres. En el reparto de personajes enmascarados
pueden aparecer algunas figuras femeninas, mas éstas por lo comdn son

hombres que hacen papeles femeninos (Jimenes, 1979).
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También poco a poco los testimonios se hacen mas numerosos. Las
mascaras aparecen en ceremonias sefialando linajes, ancestros, o posicién
social, hasta llegar a nuestros dias. En el Africa existen sociedades secretas
de enmascarados. Ellas promueven las ceremonias de iniciacion de
adolescentes a fin de instruirlos en las tradiciones de la tribu y conducirlos

a los primeros peldafios de una cadena de promociones (Jimenes, 1979).

2.2.1.2. Caracteristicas y tipos de mascara del diablo caporal
tradicional del altiplano.

a) Organizacién de los elementos de la estructura.

(Miranda, 2012) menciona que las mascaras representaban al
Hanan pacha, el mundo superior, donde estan el rayo, la lluvia, el arcoiris,
etc. Kay pacha que es mundo donde vivimos y uku pacha Mundo interior
que se comunica con el kay pacha a través de cuevas, lagunas, etc.
Mientras que la mascara de estos ultimos tiempos ha sufrido muchos
cambios, hubo un sincretismo en ello. En pleno siglo XXI, la méscara se
ha hecho mas préctica, pero no menos vistosa. Se emplean nuevos
materiales como latén y fibra de vidrio, también la mascara se
complementa con una peluca que usualmente es del mismo color de la

capa.

(Jimenes 1979) menciona que la mascara parece un recurso
utilizado por el hombre desde el paleolitico superior hasta nuestros dias.
En Ariege Francia, en la cueva llamada Trois Freres existe una pintura
rupestre muy famosa, conocida con el nombre del hechicero. Representa

un hombre visto de perfil, con mascara de animal
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(Condori 2018) Las mascaras son creadas en los diferentes
contextos culturales las formas de las mascaras son por lo general,
zoomorfas y antropomorfas y tienen su estructura que es la manera como
estan dispuestos los adornos, los objetos simbdlicos, los colores en las

diferentes partes que la componen.

Oscar Bueno, hace una clasificacion de las pachas de la siguiente manera:

1.Luceros
2.Rayo
3. Arcoiris
4 Lluvia

5.Granizo
\B.Helada

7.Cdndor

(1]

< ( 8.Muerte
S< 9.Runa
§ 10.Mono

Hanaq pacha

/

11.Culebras kg ’f;»\
& |12.8apos = <Padjo
§< 13.Lagartijas | = ey
2 14. Supay 8
= | 15.8aqra é

(16.Diablo | &

Bueno (2006) clasifica de la siguiente manera los elementos secundarios

de la mascara:

1. El condor que estd presente desde Chavin hasta nuestros dias, es el
mensajero de la muerte por ser carrofiero y esta siempre entre el hanaq

pachay el kay pacha.

2. Otro elemento figurativo es la muerte tan comdn en Moche,
representado en las méascaras como una calavera, propio del mundo de

abajo.
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3. El mestizaje se encuentra en las pequefias mascaras de diablos y
diablesas que se mezclan con los supay y anchanchus andinos del ukhu

pacha.

4. A veces sobre la testa se encuentra una corona de origen europeo como

simbolo de poder.

b) Historia de la méascara.

Barthes (1992) menciona que en el Teatro Griego aparece la
mascara en un principio mas neutra, sin expresion, y luego en la época
helenistica esto cambia. En la tragedia, la mascara es patética hasta la
exageracion de rasgos desmesuradamente convulsos; y otros rasgos se

clasifican, sobre todo en la comedia, segun tipos.

La maéscara utilizada en el teatro griego paso al teatro romano la
leyenda dice que fue llevada alli por un actor que era bizco y que de esta
manera disimul6 su defecto. Personalidad resulta asi algo profundo que
muchas veces no se visualiza facilmente. Es a modo de un fondo
estructural de cada individuo que se configura a lo largo de la vida. Por
tanto, no siempre somos iguales a como los demas alguna vez nos han
visto. La personalidad resulta asi como una mascara que muestra y oculta.
Puede ser el verdadero rostro de la persona, como puede no serlo. La
mascara parece un recurso utilizado por el hombre desde el paleolitico

superior hasta nuestros dias (Jimenes, 1979, pag. 43).

La maéscara en referencia a la Edad Media y el Renacimiento - es

el elemento caracteristico de los ritos y espectaculos mas antiguos. Posee
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un complejo y variado simbolismo. Se le asocia a las sucesiones y
reencarnaciones, la negacion de la propia identidad y la unicidad, la

relacion entre la imagen individual y la realidad (Vargas, 2007).

Durante la dominacién hispana se produjo una represion muy
grande sobre vestidos, méscaras, danzas, instrumentos musicales, himnos,
mitos y leyendas, ritos y culto a las huacas, artesania ceremonial, etc.,
todos bienes culturales indigenas. Es asi que, en lo que la historia llama la
etapa de la extirpacion de idolatrias, todo cuanto componia el patrimonio
cultural aborigen se convirtié en usos, préacticas y manifestaciones de la
mas flagrante y torpe idolatria. En fecundo terreno abonado por el
demonio. Nombres y apellidos, culto a los antepasados, fiestas y danzas,
usos y costumbres ancestrales; todo en buena cuenta. Ante esta acometida
de los clérigos hispanos, la religiosidad andina se repleg6; su defensa fue
la clandestinidad, el ocultamiento (Jimenes, 1996). La destrucciéon de
imagenes y otros bienes culturales oblig6 a los indigenas a sustituirlos por
otros. Asi, hicieron méascaras que sacaban en procesion y ofrendaban con
sebo, coca, cuyes, etc. Pierre Duviols que ha investigado en el Archivo
Arzobispal de Lima dice de estas mascaras: se las ponian en el rostro y

danzaban con ellas (Ayanque, 1798)
c) Caracteristicas.

La mascara o careta, como es llamada por los danzantes de diablada
altiplanica o sikumorenos, se caracteriza por tener un dragén en el disefio
y ojos grandes debido a que en la cosmovisiéon andina, el dragdn es

sinénimo de divinidad. El diablo andino, a pesar de vivir en los avernos,
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también tenia una conexidn con los dioses, con los Apus. La careta trata
de representar de manera tangible que el diablo necesita 0jos grandes para
ver en la oscuridad, para ver quién ingresa a su territorio y tener una
representacion divina que en este caso se traduce en los dragones o en la
caracteristica reptil que también se relaciona con lo divino dentro de la
cosmovision andina. El dragon representa el espiritu de la persona que
baila la Diablada, cuando uno se pone la méscara, el cuerpo deja de existir

y se transforma en el espiritu del dragon (Madurtua, 2018).

Por otro lado, para (Mufioz, 2009) las méascaras de la Diablada son
impresionantes debido a su belleza monstruosa, recargadas con un gran
nimero de adornos donde se pueden ver siete caretas que representan los
siete pecados capilares y que en la danza estan simbolizados por las Chinas
Diablas. De la misma manera, es importante considerar lo que se menciona

en la revista El Alferado dirigida por Juan Astorga Pino:

En la vestimenta de la Diablada hallamos sapos, serpientes y
arafias, considerados animales protectores por los andinos, ademas eran
simbolos de buen augurio y suerte, anunciaban el inicio y el final de las
actividades, sin embargo, estos eran animales considerados por los
europeos como seres malignos. Es asi como podemos observar en los
mismos trajes la resistencia de un pueblo ante la extirpacién de idolatrias

(Astorga, 2018).

Algunas mascaras son muy simples; otras muy complicadas, como
sucede con las mascaras de los indios del Noroeste de América del Norte.

Estas pueden castafietear los dientes; subitamente, abrirse por la mitad y,
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debajo, mostrar una segunda y hasta una tercera imagen. Artesanos muy
ingeniosos las articulan, les ponen bisagras, poleas, cuerdas que permiten
se desglosen y muestren una tras otra varias apariencias: abren y cierran

los ojos (Jimenes, 1979).

Las principales caracteristicas son, en el caso de las caretas
diabdlicas: ojos grandes, permanente rictus de sonrisa, largos cuernos,
colmillos y rasgos antropomorficos. En cuando a las mascaras de morenos
0 caporales, destacan sus rasgos afro descendientes, los rostros sonrientes
y las coloridas pelucas. Cada personaje tiene su propio significado y
relevancia en cada danza y cada mes de febrero, las comparsas alegran las
calles de Puno para rendir tributo a la Virgen de la Candelaria, también

conocida como la Virgen del Socabdn (Derrama Magisterial, 2013)

Jimenes (1996) las mascaras repiten viejos modelos prestigicidos
por las costumbres. Estos modelos en algin momento tuvieron un inicio.
Quiza, fueron imagenes vistas en suefios o en visiones provocadas por el
hambre, la sed, la fatiga o inducidas por psicotropos. EI hombre ha tomado
de su entorno todo cuanto pudo serle Gtil para confeccionar sus mascaras:

cueros, fibras vegetales, cabellos humanos, fieltros, madera, oro, plata, etc.

El personaje del lucifer se distingue porque tiene una mascara mas
grande, de rasgo antropomorfa con grandes ojos, nariz y colmillos, y
pomulos y quijada pronunciados, que supuestamente personifican al
diablo. Por el contrario, la méascara de la china saq’ra representa a una
mujer de tez blanca, en la que solamente los poémulos son algo

pronunciados. Su expresion es considerada seductora, tentadora y siempre
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sonriente. Los 0jos son azules, la boca roja, las cejas negras y la adorna un

lunar negro

En algun lugar de la cara. En la parte superior de la frente se dibuja
un cerquillo de color marron. Detras de la sonrisa se pueden ver los dientes,
uno de los cuales suele ser dorado. Las méascaras tienen muchos colores,
predominando el amarillo, rojo, azul y verde que, segin opinién de un
mascarero, son los colores del infierno, pero podrian ser también los del
arco iris que también caracterizan las franjas verticales del traje de los
saq’ra. Tanto el uso de colores fuertes como los adornos que tienen las
mascaras son los elementos que les dan unidad distinguiéndolas de las de

otras danzas (Céanepa, 2015).
d) Tipo de material en la elaboracion.

Las méscaras pueden ser elaboradas en los mas diversos materiales,
los cuales dependen de la region a la que pertenezcan y la cultura que las
utilice, cuyos procesos constructivos se han pasado de generacion en
generacion. EI material o materiales de los que pueden estar constituidas
son: oro, turquesa, hierro, barro cocido, cera, piedra, cuero, mimbre, piel
de animales, caparazon de tortuga, vaina de hojas, liana trenzada, tela
bordada o pintada, tejidos de lana, plastico, yeso, madera, papel, materiales
reciclados, etc. Por lo general tienen forma de rostro o tienden a humanizar

su representacion. (Quesada, 2016).

Las mascaras son fabricadas, hasta la actualidad, siguiendo

técnicas de artesanales de larga data, y son utilizadas en las principales
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danzas tipicas del Altiplano (frontera entre Per( y Bolivia) (Derrama

Magisterial, 2013)

La diablada es la danza mas conocida. Luce mascaras enormes,
muy complicadas. Hace algunos afios eran de tela encolada y yeso. Por ser
faciles de romper se estan sustituyendo por mascaras de hojalata. En el
Municipio de Oruro, en Bolivia, existe un pequefio museo con antiguas
mascaras de la diablada. Son de hojalata. Las méascaras del pueblo de Ichu,
en Puno, se parecen mucho a estos antiguos y hermosos modelos (Jimenes,

1979).

También se hacen mascaras de hojalata, policromadas, etc. Estas
son practicas pues si reciben golpes o se caen, no sufren mayor dafo. En
cambio mascaras de yeso, muy ornamentadas, tal es el caso de las mascaras
de la diablada de Puno, la caida al suelo siempre es motivo de algin serio
desperfecto. La embriaguez durante las fiestas, conlleva descuido para con

la mascara y estas caen muchas veces por los suelos junto con su duefio.

Segln el mascarero Loza (2018) Asever0, que las mascaras se
elaboraron a base de materiales reciclables como yeso, tela vieja, papel,
aserrin, cd, entre otros, cuyo costo de las mascaras mas grandes fluctta
entre mil a dos mil nuevos soles (dependiendo del material utilizado). El
profesor, reafirmo6 que la imponente mascara del Diablo no representa al
demonio sino al dios de las minas o "Janchanchu". La méascara del caporal
del Diablo tiene implicancias en su concepcién magica - religiosa en lo
occidental en simbiosis con lo nativo: el supaya o diablo aimara; y alguin

aditamento oriental como el dragon.
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Condori (2018) las maéscaras tradicionales, que promueve Edwin
Loza, empiezan primero con un “molde de base”, Le pasa por encima una
brocha empapada de yeso y cola, espera que seque y ya esta el armazon”.
En el segundo paso agrega los adornos, como dragones y serpientes que
los realiza primero como una escultura en arcilla, encima de la cual vacia
su mezcla de yeso y papa amarga; de donde salen los moldes. Los cuernos
se realizan cosiendo una tela en forma de cono, rellena de arena que luego
enrolla en un palo y le pasa una brocha de la mezcla inventada, dejando
que se seque, luego pone los o0jos, que son focos de 500 watts; los que corta
y pinta, una vez con todos los adornos, de la mascara con colores, como el
verde, rojo y amarillo. Estas mascaras pesan al rededor 5, 6,7 kilos a mas,
todas las méscaras que elabora son Unicas y originales de calidad hechas

|’nteg ramente a mano.
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CAPITULO III

MATERIALES Y METODOS

3.1. UBICACION GEOGRAFICA DEL ESTUDIO

El presente trabajo de investigacion se realizO exactamente en la Escuela
Profesional de Arte de la Universidad Nacional del Altiplano que esta ubicado en la

ciudad de Puno.

3.2. TECNICASE INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS
Técnica: Se utilizo la técnica de la encuesta.

Instrumento: Para los objetivos especificos 1, 2, Se utilizé el cuestionario como
instrumento la cual estuvo conformada por 15 preguntas relacionada a la méascara del
diablo caporal tradicional del altiplano, pero antes de aplicarlo se someti6 a un juicio de
expertos. La cual fue evaluado por 03 expertos, docentes de la Universidad Nacional del
Altiplano y expertos en el tema; quienes evaluaron el contenido, mediante una ficha de
validacién, previa revision de la matriz de operacionalizacion de variables debidamente
estructurada segun el proyecto de investigacion y con el instrumento anexado en la
carpeta que se les fue entregado a cada uno de ellos. Para su confiabilidad se utilizo el
método de prueba de concordancia de jueces y la prueba binomial el cual resulto un 86.1%

de confiabilidad al cuestionario calificandolo como instrumento confiable (\Ver anexo 3).
ESCALA DE MEDICION DEL INSTRUMENTO
La calificacion de items fue segun la respuesta emitida de acuerdo a los items

planteados, Cada item se evalud de la siguiente manera:
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Conoce = cuando los estudiantes evidencian un conocimiento certero acerca
de la interrogante planteada y de esta manera reconoce las alternativas o todas las

correctas, por tanto, se asignan (02) puntos.

No conoce = cuando los estudiantes manifiestan desconocer acerca de ese

item, ello muestra un conocimiento errado, al que le asigna (00) puntos.

También se designo tres categorias: Conocimiento Bueno, Conocimiento

Regular y Conocimiento Deficiente.

Para el objetivo general:

- Conocimiento Bueno :20-28

- Conocimiento Regular :10-19

- Conocimiento Deficiente : 00 - 09

DIMENSION: SIMBOLOGIA DE LA MASCARA DEL DIABLO CAPORAL

TRADICIONAL DEL ALTIPLANO:

- Conocimiento Bueno 116 - 22

- Conocimiento Regular :08-15

- Conocimiento Deficiente : 00 - 07

DIMENSION: CARACTERISTICAS Y TIPOS DE MASCARA DEL DIABLO

CAPORAL TRADICIONAL DEL ALTIPLANO.

- Conocimiento Bueno :05-06

- Conocimiento Regular :03-04
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- Conocimiento Deficiente :00 -02

3.3. POBLACION Y MUESTRA DE ESTUDIO

3.3.1. Poblacién
La investigacion estuvo conformado por 15 estudiantes de noveno y
décimo semestre de la Especialidad de Artes Plasticas de la UNA — Puno, 2018 II.

3.3.2. Muestra

Como el tamafio de la poblacion fue reducido, no se trabaj6 con ninguna

muestra.

3.4. DISENO ESTADISTICO

3.4.1. Disefio de investigacion

El presente trabajo se sustenta en el enfoque cuantitativo ya que abordan
problemas de la realidad y estos problemas sean del tipo que sean que podemos
medirlo y observar directa o indirectamente y que existe en la realidad. (Charaja,

2018)

Corresponde al estudio de corte transversal debido a que se estudia la

variable en un solo momento, haciendo un corte en un tiempo.

Corresponde al disefio descriptivo simple, porque en el presente trabajo se
verificd y describio el nivel de conocimiento sobre la mascara del diablo caporal
tradicional del altiplano, en los estudiantes de noveno y décimo semestre de la
Especialidad de Artes Plasticas de la UNA — Puno, 2018 I1. EI método descriptivo

es aquel que consiste en describir o interpretar sistematicamente el conjunto de
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hechos relacionados con otros fendmenos en su estado actual y en su forma natural

(Hernandez, Baptista, & Ferndndez, 2010).

A este tipo de disefio corresponde el siguiente esquema:

M —O

Donde:

M: Representa la poblacion de estudio (estudiantes de noveno y décimo semestre

de la Especialidad de Artes Plasticas de la UNA — Puno, 2018 II.

O: Representa la informacidn obtenida sobre conocimiento acerca de la méascara

del diablo caporal tradicional del altiplano.

3.5. PROCEDIMIENTO

 Primero: Se presentd una solicitud al director de estudios de la Escuela Profesional
de Arte. Para pedir autorizacién y posteriormente se aplicé nuestro proyecto.

% Segundo: Se coordind con los docentes de diferentes cursos para ver los horarios.

%+ Tercero: Se aplic6 nuestro proyecto de investigacion, de forma exitosa.

% Cuarto: Se analizo e interpretd los instrumentos evaluados.

% Quinto: Se redacto el informe de tesis de acuerdo al esquema de la UNA-Puno.
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3.6. VARIABLES
3.6.1. Operacionalizacion de variables
VARIABLES DIMENSIONES | INDICADORES | ESCALA | INSTRUMENTO
Simbologia de la | - Definicion de
maéscara del | simbolismo de la
diablo  caporal | méascara
tradicional  del | tradicional  del
altiplano. altiplano.
CONOCIMIENTO
DE LA - Elementos.
p Bueno
MASCARA DEL . .
- Policromia. 14-20
DIABLO
CAPORAL - Cuernos. Regular
TRADICIONAL 713 Cuestionario
- Funcién.
DEL
ALTIPLANO Malo
0-6
- Organizacién de
los elementos de
Caracteristicas 'y
la estructura.
tipos de mascara
del diablo caporal | - Caracteristicas.
tradicional  del
. - Tipos de
altiplano.
material en la
elaboracion.
3.7.  ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Para el analisis e interpretacion de la informacion se utiliz6 la estadistica

descriptiva porcentual, para ello se elaboré una base de datos en excel y el procesamiento
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estadistico en el programa SPSS version 25. Se realizé el conteo, seleccion y codificacion
de los items, segln la categorizacion y puntuacion de cada una de las dimensiones.

Se utilizo la siguiente férmula:

P—X 100)P
= 5(100)

Donde:
P = porcentaje
N = tamano de la muestra

X=informacion acerca del conocimiento acerca de la mascara del diablo caporal

tradicional del altiplano.

50

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

CAPITULO IV

RESULTADOS Y DISCUSION
4.1. RESULTADOS

Tabla 1.
Conocimiento sobre la méscara del diablo caporal tradicional del altiplano

Nivel de conocimiento Frecuencia Porcentaje
Conocimiento Deficiente 1 6.7
Conocimiento Regular 10 66.7
Conocimiento Bueno 4 26.7
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.

Frecuencia

Conocimiento Conocimiento regular ~ Conocimiento bueno
deficiente

Figura 1: Conocimiento sobre la méascara del diablo caporal tradicional del altiplano.

En la tabla 1 y figura 1 se muestra los resultados del objetivo general, donde el

66.7% de estudiantes poseen un conocimiento Regular, también un 26.7% de estudiantes
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posee un conocimiento Bueno, finalmente un minimo de 6.7 de estudiantes poseen un

conocimiento deficiente acerca la mascara del diablo caporal tradicional del altiplano.

Tabla 2.

Conocimiento sobre la simbologia que contiene la mascara del diablo caporal
tradicional del altiplano

Nivel de conocimiento Frecuencia Porcentaje
Conocimiento Deficiente 3 20.0
Conocimiento Regular 10 66.7
Conocimiento Bueno 2 13.3
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.

10 ¢

Frecuencia

3
20,00%

Conocimiento Conocimiento regular ~ Conocimiento bueno
deficients

Figura 2: Conocimiento sobre la simbologia que contiene la mascara del diablo caporal
tradicional del altiplano.

En la tabla 2 y figura 2 se muestra los resultados del objetivo especifico 1, donde
el 66.7% de estudiantes poseen un conocimiento regular, también un 20.0% de

estudiantes posee un conocimiento deficiente, finalmente el 13.3% de estudiantes poseen
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un conocimiento bueno de la simbologia que contiene la mascara del diablo caporal

tradicional del altiplano.

Tabla 3.
¢ Qué significado tiene la oreja dentro de la mascara de diablo caporal tradicional del
altiplano?
Conocimiento Frecuencia Porcentaje
La estilizacion de zoomorfica 8 53.3
La helada (segun Oscar Bueno) 3 20.0
Un adorno 3 20.0
Otros 1 6.7
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.

Frecuencia

3 3
20,00% 20,00%

La estilizacion  La helada (segun Un adorno Otros
zoomaorfica Oscar Bueno

Figura 3: ;Que significado tiene la oreja dentro de la méascara de diablo caporal
tradicional del altiplano?

En la tabla 3 y figura 3 se muestra los resultados del indicador planteado: ¢Qué
significado tiene la oreja dentro de la mascara de diablo caporal tradicional del altiplano?
Donde el 53,33% considera que es una estilizacién zoomorfica, el 20,00% la helada

(segun Oscar Bueno), otro 20,00% un adorno y el 6,67% otros.
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e El resultado estadistico muestra que la mayoria de encuestados reconocen la
oreja de la mascara del diablo como un elemento que tenga significado como
consecuencia de una estilizacion zoomarfica ya que en sus inicios la mascara se

compuso con pieles de animales.

Tabla 4.
¢ Que significado tiene los cuernos dentro de la mascara de diablo caporal tradicional
del altiplano?
Conocimiento Frecuencia Porcentaje
El arco iris 5 33.3
Estilizacion pléastica 1 6,7
los rayos (segun Oscar Bueno) 9 60.0
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.

Frecuencia

Elarcoiris Estilizacion plastica Los rayos (segun
Oscar Bueno)

Figura 4: ;Qué significado tiene los cuernos dentro de la mascara de diablo caporal
tradicional del altiplano?

Enlatabla 4y figura4 se muestra los resultados del indicador planteado: ¢Qué
significado tiene los cuernos dentro de la mascara de diablo caporal tradicional del
altiplano? Donde el 60,00% reconoce que son rayos (segiin Oscar Bueno), otro 33,33%

el arcoiris y el 6,67% una estilizacién plastica.
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e El resultado estadistico muestra que la mayoria de encuestados reconocen como
simbolo los cuernos del diablo caporal pero no esté lejos el hecho de incluir los
colores del arco iris dentro del cuerno llegando a un bajo porcentaje como

consecuencia a una estilizacion pléastica.

Tabla 5.
¢ Que significado tiene los granos y textura de arena del cuerno dentro de la méascara de

diablo caporal tradicional del altiplano?

Conocimiento Frecuencia Porcentaje
Adornos 1 6,7
El granizo y la lluvia (segin Oscar Bueno 10 66,7
Estilizacion pléastica 4 26,7
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.

Frecuencia

4
26 67%

Adornos El granizo yla lluvia Estilizacion plastica
(segun Oscar Bueno)

Figura 5: ¢Qué significado tiene los granos y textura de arena del cuerno dentro de la
mascara de diablo caporal tradicional del altiplano?

En latabla 5y figura5 se muestra los resultados del indicador planteado: ¢Qué
significado tiene los granos y textura de arena del cuerno dentro de la mascara de diablo
caporal tradicional del altiplano? Donde el 66,67% indica que son el granizo y lluvia

(seguin Oscar Bueno), otro 26,67% es una estilizacion plastica y el 6,67% son adornos.
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e El resultado estadistico muestra que la mayoria de encuestados reconocen el
granizo y la lluvia como texturas de significado, a la vez como una consecuencia

estilistica del brocateado porque estas texturas son doradas y adornos.

Tabla 6.
¢Que significado tiene el ojo dentro de la mascara de diablo caporal tradicional del
altiplano?
Conocimiento Frecuencia Porcentaje
La bola de hierro que deja el rayo (segun 20,0
Oscar Bueno)
El agua 5 33,3
Estilizacion pléstica 3 20,0
ninguna 1 6,7
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.

Frecuencia

3
20,00%

1
57%

La bola de hierro Elagua Estilizacion Minguna
que deja el rayo plastica
(segun Oscar
Bueno)

Figura 6: ;Qué significado tiene el ojo dentro de la méascara de diablo caporal
tradicional del altiplano?

Enlatabla 6y figura 6 se muestra los resultados del indicador planteado: ¢Queé

significado tiene el ojo dentro de la mascara de diablo caporal tradicional del altiplano?
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Donde el 40,00% afirma la bola de hierro que deja el rayo (segun Oscar Bueno), el

33,33% significa agua, el 20,00% estilizacion pléstica, y el 6,6% ninguna.

e El resultado estadistico muestra que la mayoria de encuestados reconocen que
los ojos del diablo caporal que simbolizan a las bolas de hierro que deja el rayo
y al agua y llegando a una estilizacién plastica porque también los ojos de las

mascaras altiplanicas tienen esas caracteristicas.

Tabla 7

¢ Que significado tiene el lagarto o dragén dentro de la méscara de diablo caporal

tradicional del altiplano?

Conocimiento Frecuencia Porcentaje
Amaru andino 10 66,7
Sabiduria 3 20,0
Estilizacion pléastica 1 6,7
ninguna 1 6,7
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.

Frecuencia

Amaru andino Sabiduria Estilizacion Minguna
plastica

Figura 7: ¢;Qué significado tiene el lagarto o dragdn dentro de la mascara de diablo
caporal tradicional del altiplano?
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En la tabla 7 y figura 7 se muestra los resultados del indicador planteado: ¢Qué
significado tiene el lagarto o dragon dentro de la méscara de diablo caporal tradicional
del altiplano? Donde el 66,67% afirma que representa al Amaru andino, el 20,00%

sabiduria, el 6,67% es una estilizacion plastica y el 6,67% ninguna.

e El resultado estadistico muestra que la mayoria de encuestados reconocen al
lagarto o dragdn que representa al Amaru, tomando en cuenta que el lagarto y la

serpiente ha sido relacionado con la sabiduria y no tanto a una estilizacién

plastica.
Tabla 8.
¢ Que significado tiene los dientes dentro de la mascara de diablo caporal tradicional del
altiplano?
Conocimiento Frecuencia Porcentaje
Prohibicién en el uku pacha (segin Oscar
Bueno) ? 000
Estilizacion pléastica 3 20,0
Ornamentacion 1 6,7
Ninguna 1 6,7
otros 1 6,7
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.
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Frecuencia

0
Prohibician en el uku pacha Ornamentacion Otros
(segun Oscar Bueno)

Figura 8: ;Qué significado tiene los dientes dentro de la méscara de diablo caporal
tradicional del altiplano?

En latabla 8y figura 8 se muestra los resultados del indicador planteado: ¢Qué
significado tiene los dientes dentro de la mascara de diablo caporal tradicional del
altiplano? Donde el 60,00% afirma prohibicién en el uku pacha (segin Oscar Bueno), el
20,00% es una estilizacion plastica, el 6,6% es un ornamento, el 6,67% ninguna y el

6,67% otros.

e El resultado estadistico muestra que la mayoria de encuestados reconocen los
dientes de la méascara del diablo como el espacio del uku pacha que significa
prohibicion pero siempre en relacion a la manufactura colonial tales como el

cristal que se utiliza en el hocico del diablo.
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Tabla 9.
¢ Qué significado tiene la corona dentro de la méscara de diablo caporal tradicional del
altiplano?
Conocimiento Frecuencia Porcentaje
Rey de los diablos 4 26,7
El universo del hanan pacha (segun Oscar 60.0
Bueno)
Un ornamento 2 13,3
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.

Frecuencia

2
13,33%

Rey de los diablos El universo del hanan Un ornamento
pacha (segun Oscar
Bueno)

Figura 9: ;Qué significado tiene la corona dentro de la méscara de diablo caporal
tradicional del altiplano?

En latabla 9y figura9 se muestra los resultados del indicador planteado: ;Qué
significado tiene la corona dentro de la méscara de diablo caporal tradicional del
altiplano? Donde el 60,00% afirma el universo del hanan pacha (segun Oscar Bueno), el

26, 67 % rey de los diablos y el 13,33% es un ornamento.

e El resultado estadistico muestra que la mayoria de encuestados reconocen la
corona de la mascara del diablo caporal como simbolo del hanan pacha, otro

porcentaje afirma que representa al rey de los diablos concordando con esta
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posicion ya que las mascaras altiplanicas contienen simbolos sincréticos, osea

simbolos cristianos y andinos.

Tabla 10.
¢ Qué significado tiene las pestafias dentro de la méascara de diablo caporal tradicional
del altiplano?
Conocimiento Frecuencia Porcentaje
El resplandor del rayo (segin Oscar
Bueno) ° >33
Un ornamento 2 13,3
Estilizacion pléastica 4 26,7
Ninguna 1 6,7
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.

Frecuencia

4
26 £7%

6,67%
1]
El resplandor del  Un ornamento Estilizacidn Minguna
rayo (segun plastica

Oscar Bueno)

Figura 10: ;Qué significado tiene las pestafias dentro de la méscara de diablo caporal
tradicional del altiplano?

Enlatabla 10y figura 10 se muestra los resultados del indicador planteado: ¢ Qué
significado tiene las pestafias dentro de la méascara de diablo caporal tradicional del
altiplano? Donde el 53%,33 afirma que es el resplandor del rayo (segun Oscar Bueno), el

26,67% es una estilizacion plastica, el 13,33 % es un ornamento y el 6,67% ninguna.
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e El resultado estadistico muestra que la mayoria de encuestados reconocen las
pestafias de la mascara del diablo caporal como el resplandor del rayo que
plantea Oscar Bueno en el transcurso de los afios la mascara del diablo fue

aumentado elementos simbolicos y por consecuencia estilistica.

Tabla 11.
¢Que elementos secundarios reconoce dentro de la mascara de diablo caporal

tradicional del altiplano? (puede marcar més de una opcion)

Conocimiento Frecuencia Porcentaje
Maéscaras pequefias 7 46,7
Reptiles 4 26,7
Perlas, lentejuelas 2 13,3
Ninguna 2 13,3
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.

Frecuencia

2 2
13,33% 13,33%

Mascaras Reptiles Perlas, Minguna
pequefias lentejuelas

Figura 11: ;Qué elementos secundarios reconoce dentro de la mascara de diablo
caporal tradicional del altiplano?

Enlatabla 11y figurall se muestra los resultados del indicador planteado: ¢ Qué
elementos secundarios reconoce dentro de la mascara de diablo caporal tradicional del
altiplano? Donde el 46,67% afirma mascaras pequefias, el 26,67% reptiles, el 13,33 %

perlas y lentejuelas y el 13,33% ninguna.
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e El resultado estadistico muestra que la mayoria de encuestados reconocen las
mascaras pequefias como elementos secundarios dentro de la mascara de diablo
caporal ya que estas se ubican en la parte media de la estructura de la
composicion de la mascara ya que se ubican mascaras de personajes de danzas

de la cultura altiplanica andina seguido por reptiles y otros ornamentos.

Tabla 12.
¢Que colores son caracteristicos de la mascara de diablo caporal tradicional del
altiplano?
Conocimiento Frecuencia Porcentaje
Rojo, amarillo, azul 10 66.7
Anaranjado, verde, morado 4 26.7
ninguno 1 6.7
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.

Frecuencia

4
26,67%

Rojo, Amarillo, Azul. Anaranjado, Verde, Minguno
Worado

Figura 12: ;Qué colores son caracteristicos de la méascara de diablo caporal tradicional
del altiplano?

En latabla 12y figura 12 se muestra los resultados del indicador planteado:
¢Qué colores son caracteristicos de la mascara de diablo caporal tradicional del
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altiplano? Donde el 66,67% afirma rojo, amarillo y azul, el 26,67% anaranjado, verde y

morado, el 6,67% ninguno

e El resultado estadistico muestra que la mayoria de encuestados reconocen a los
colores primarios como el rojo amarillo y azul como los colores caracteristicos
de la méascara de diablo, pero a la vez los colores secundarios como el
anaranjado, verde y morado intervienen en la mascara de diablo caporal. Pero
en realidad la mascara de diablo caporal es policromada teniendo en cuenta los

colores de la naturaleza andina altiplanica.

Tabla 13.
¢En su entender la mascara de diablo caporal tradicional del altiplano cumple una
funcién?
Conocimiento Frecuencia Porcentaje
Ritual 5 33,3
Dancistica 3 20,0
Ritual dancistica 7 46,7
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.

ol
1%
=
[+
=
o 46 B7%
[ 1]
L=
L
3
20,00%
Ritual Dancistica Ritual dancistica

Figura 13: (En su entender la mascara de diablo caporal tradicional del altiplano
cumple una funcién?
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En latabla 13y figura 13 se muestra los resultados del indicador planteado:
¢En su entender la méascara de diablo caporal tradicional del altiplano cumple una
funcién? Donde el 46,67% afirma que cumple la funcion ritual dancistica, el 33,33% es

ritual y el 20,00% dancistica.

e El resultado estadistico muestra que la mayoria de encuestados sostienen que la
mascara de diablo caporal cumple la funcion ritual dancistica y este resultado es
producto a las pocas fraternidades de danza que mantienen esta tradicion por
muchos afios, tales como los sikuris del barrio mafiazo Puno - Perd, la auténtica
diablada Oruro — Bolivia, la diablada ferroviaria Oruro — Bolivia, entre otras

fraternidades.

Tabla 14.
Conocimiento sobre las caracteristicas y tipos de la méascara del diablo caporal

tradicional del altiplano

Nivel de conocimiento Frecuencia Porcentaje
Conocimiento Deficiente 3 20.0
Conocimiento Regular 6 40.0
Conocimiento Bueno 6 40.0
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.
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8

Frecuencia

Conocimiento Conocimiento regular ~ Conocimiento bueno
deficients

CARACTERISTICAS Y TIPOS DE MASCARA DEL DIABLO CAPORAL ...

Figura 14: Conocimiento sobre las caracteristicas y tipos de la méscara del diablo
caporal tradicional del altiplano.

En latabla 14y figura 14 se muestra los resultados del segundo objetivo especifico
concerniente a las caracteristicas y tipos de la mascara del diablo caporal tradicional del
altiplano; donde el 40.0% de estudiantes se encuentran con un conocimiento bueno, del
mismo modo el 40.0% se encuentra en un nivel regular y tan solamente el 20.0% se

encuentran en el nivel deficiente.

Tabla 15.
¢ Cudl es la organizacion de los elementos de la estructura de la mascara del diablo
caporal?
Conocimiento Frecuencia Porcentaje
Hanan pacha, uku pacha, kay pacha
(seglin Oscar Bueno) ? 00,0
Parte facial, parte compositiva superior 3 20,0
Estructura y elementos secundarios 3 20,0
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.
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Frecuencia

Hanan pacha, uku Parte facial, parte Estructura y elementos
pacha, kay pacha. compositiva superior secundarios

(segun Oscar Bueno)

Figura 15: ;Cudl es la organizacion de los elementos de la estructura de la mascara del
diablo caporal?

En latabla 15y figura 15 se muestra los resultados del indicador planteado:
¢Cual es la organizacién de los elementos de la estructura de la méascara del diablo
caporal? Donde el 60,00% lo organiza hanan pacha, kay pacha, uku pacha (segun Oscar
Bueno), el 20,00% parte facial, parte compositiva superior y el 20,00% estructura 'y

elementos secundarios.

e El resultado estadistico muestra que la mayoria de encuestados concuerdan que
los elementos de la estructura de la mascara esté organizada por el hanan pacha,
kay pacha, uku pacha segun a la posicion e interpretacion simbolica de Oscar
Bueno concordando en su totalidad ya que en conjunto la mascara esta

compuesto por elementos propios del ande altiplanico.
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Tabla 16.
¢,Como reconoce la mascara de diablo tradicional del altiplano?

Conocimiento Frecuencia Porcentaje

Por su composicion abarrocada 15 100,00
Por su simplicidad 0 00,00
Ninguna 0 00,00

Otros 0 00,00

Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.

15
100,00%

Frecuencia

Por su composicién abarrocada

Figura 16: ;Como reconoce la mascara de diablo tradicional del altiplano?

En latabla 16y figura 16 se muestra los resultados del indicador planteado:
¢Como reconoce la méascara de diablo tradicional del altiplano? Donde el 100%
reconoce por la composicion abarrocada, el 00.00% por su simplicidad, 00,00% ninguna

y el 00,00% otros.

e El resultado estadistico muestra que todos los encuestados reconocen la mascara
del diablo caporal por tener las caracteristicas abarrocadas ya que a partir de la

década de 1940 la mascara aparece con estas caracteristicas.
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Tabla 17.
¢ Con qué tipo de material esté elaborada la mascara de diablo caporal?

Conocimiento Frecuencia Porcentaje
Técnica colonial (pasta de yeso y tela
encolada) ? 000
Hojalata y alambres 3 20,0
Resinas y fibra de vidrio 3 20.0
Total 15 100.0

Fuente: Resultado del cuestionario aplicado.

Frecuencia

Tecnica colonial Hojalata, y alambres Resinas vy fibra de
(pastas de yeso y tela vidrio
encolada)

Figura 17: ;Con qué tipo de material esta elaborada la mascara de diablo caporal?

En latabla 17 y figura 17 se muestra los resultados del indicador planteado:
¢Con qué tipo de material esta elaborada la méascara de diablo caporal? Donde el
60,00% afirma que es la técnica colonial (pasta de yeso y tela encolada), el 20,00% de

hojalata y alambre y el 20,00% de resina y fibra de vidrio.

e El resultado estadistico muestra que la mayoria de encuestados saben el material
original con la cual eran y son elaboradas las mascaras de diablo caporal ya que
por temporalidad en las décadas de 1940 - 1950 se utiliz6 la técnica colonial,
pero eso no implica que no se puedan utilizar otro tipo de materiales

contemporaneos.
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4.2. DISCUSION

Al finalizar el trabajo de investigacion concuerdo con las posturas de los siguientes

autores:

Rubio (2007) en su articulo: Diablos danzantes en Puno, Pert. Donde manifiesta que es
cierto que el gran personaje de la fiesta es el diablo mayor o caporal quien porta una
inmensa mascara con corona de oro (Q ori Anchanchu) o plata (Q olge Anchanchu), y se
caracteriza por tener elementos elaborados de yeso y los estudiantes encuestados en su
mayoria reconocen las caracteristicas del diablo caporal del altiplano. También con la
postura de Praga (2004) en su articulo denominado: Las caras del diablo. Donde
manifiesta que la diablada punefia es una alegoria que simula la sumision de los dioses
andinos ante las divinidades cristianas traidas por los conquistadores esparfioles y es por
ello que el hombre andino plasmé sus deidades en elementos caracteristicos del ande en
la mascara, a la vez Vadillo (2018) en su publicacion en la revista Andina, titulado:
Conozca al Mascarero del Altiplano. Nos habla sobre el Amauta Edwin Loza quien sigue
manteniendo la manufactura original de la mascara tradicional del diablo caporal
utilizando algunos materiales para alivianar el peso de la méascara en la actualidad se
utiliza materiales contemporéneos sintéticos como la resina con fibra de vidrio y en la
parte cromética pinturas acrilicas. Del mismo modo Mixha (2016) en una publicacion
titulada: Las méscaras en Per( nos habla sobre las caracteristicas Unicas y rituales que
tiene la mascara andina posicion que comparto en su totalidad ya que antes de portar y
darle la personalidad a una méscara antes de danzar se realizaba un rito de ajayu (alma)
y la challa para posteriormente danzar. Finalmente Bueno (2006) realiza un analisis
simbdlico de la mascara de diablo caporal tradicional del altiplano de acuerdo al contexto
cultural de nuestra zona, analisis que fue un sustento fuerte para el presente trabajo de
investigacion.
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V. CONCLUSIONES

PRIMERA: El nivel de conocimiento sobre la mascara del diablo caporal tradicional del

altiplano, en los estudiantes de noveno y décimo semestre de la Especialidad
de Artes Plasticas de la UNA — Puno, 2018 II. Es regular con un 66.7%, esto
implica que en promedio los estudiantes conocen acerca de las preguntas
formuladas y por lo tanto recibieron una educacion adecuada de la méscara

del diablo caporal tradicional del altiplano.

SEGUNDA: El nivel de conocimiento sobre la simbologia que contiene la mascara del

diablo caporal tradicional del altiplano, en los estudiantes de noveno y
décimo semestre de la Especialidad de Artes Plasticas de la UNA — Puno,
2018 I1. Es regular con un 66.7%. Donde el resultado pasa el 50%, cuando
como especialidad de arte y conocedores del tema deberian de tener en su

mayoria pasando la mitad conocimiento bueno.

TERCERA: El nivel de conocimiento sobre las caracteristicas y tipos de la méascara del

diablo caporal tradicional del altiplano, en los estudiantes de noveno y
décimo semestre de la Especialidad de Artes Plasticas de la UNA — Puno,
2018 11. Es regular y bueno con un 40.4%. La cual implica un conocimiento
ni tan bueno ni tan malo, pero, asi como mencionamos en parrafos arriba,

como especialistas en arte, debemos ser conocedores del tema.
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VI. RECOMENDACIONES

PRIMERA: A los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte, a que puedan realizar
investigacion acerca de las costumbres (saberes orales) de nuestro terrufio,

para la sostenibilidad identitaria.

SEGUNDA: A los estudiantes de la Escuela Profesional de Arte, al estudio de las técnicas
ancestrales para su sostenibilidad de sus comunidades en la elaboracién de
las maéscaras tradicionales del diablo caporal, ya que estas se estan

perdiendo.

TERCERA: A los docentes de Escuela Profesional de Arte, a que puedan incentivar a
los estudiantes a realizar investigacion relacionadas a las culturas vivas de

nuestra region de Puno.
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ANEXOS
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Anexo 1. Consentimiento informado
UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO- PUNO
FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES
ESCUELA PROFESIONAL DE ARTE

CONSENTIMIENTO INFORMADO

Fecha.....................

D e TN estudiantes del................ semestre, de
la escuela profesional de Arte con codigo de matricula:................ identificado con DNI.
N he sido informado (a) por el tesista Milton Cesar Vargas

Ticona, que esta realizando un estudio de investigacion, acerca de: “CONOCIMIENTO
DE LA MASCARA DEL DIABLO CAPORAL TRADICIONAL DEL ALTIPLANO,
EN LOS ESTUDIANTES DE NOVENO Y DECIMO SEMESTRE DE LA
ESPECIALIDAD DE ARTES PLASTICAS DE LA UNA — PUNO, 2018 II” donde se

me solicita llenar un cuestionario.

Se me di6 a conocer que los resultados obtenidos del cuestionario seran totalmente

confidenciales, siendo imposible relacionarlos con el presente documento.

Por lo tanto, en forma consiente y voluntario doy mi consentimiento para ser parte del

presente estudio.

Nombre
Dni:
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Anexo 2. Instrumento de recoleccion de datos

ENCUESTA SOBRE CONOCIMIENTO SOBRE LA MASCARA DEL DIABLO
CAPORAL TRADICIONAL DEL ALTIPLANO

Estimado (a) Estudiante, mi nombre es Milton Cesar Vargas Ticona tesista de la escuela

profesional de Arte Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Nacional del

Altiplano, de antemano un cordial saludo; agradeciendo anticipadamente por las

respuestas que brindaras, recurro a tu participacion para el llenado del siguiente

cuestionario.

Para ello pongo a tu conocimiento las siguientes instrucciones:

a) Responde con veracidad el presente cuestionario.

b) Lee atentamente la pregunta antes de marcar la alternativa. (evitar
borrones)

¢) Marca con una (X) la respuesta, solamente una de las alternativas en cada

pegunta.

SIMBOLISMO DE LA MASCARA DEL DIABLO CAPORAL TRADICIONAL
DEL ALTIPLANO

1. ¢Qué significado tiene la oreja dentro de la mascara de diablo caporal tradicional
del altiplano?

a) La estilizacion de zoomorfica.

b) La helada (segin Oscar Bueno)

c) Unadorno

d) Ninguna

€) Otros (ESPECIIIQUE). .. uvnint ittt e

2. ¢Queé significado tiene los cuernos dentro de la méascara de diablo caporal
tradicional del altiplano?

a) Elarcoiris

b) Estilizacion pléastica

c) Los rayos (segiin Oscar Bueno)

d) Ninguna

€) Otros (ESPECIIIQUE). ..t vttt ettt et et et e et
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3. ¢Qué significado tiene los granos y textura de arena del cuerno dentro de la
mascara de diablo caporal tradicional del altiplano?

a) Adornos.
b) El granizoy la lluvia (segin Oscar Bueno)
c) Estilizacion plastica.
d) Ninguna
€) Otros (ESPeCIfIQUE)......oirir it
4. ¢Qué significado tiene el ojo dentro de la méascara de diablo caporal tradicional del

altiplano?

a) La bola de hierro que deja el rayo (segun Oscar Bueno)

b) El agua.

c) Estilizacion plastica.

d) Ninguna

€) OtroS (ESPECIfIQUE). ... vttt e

5. ¢Qué significado tiene el lagarto o dragon dentro de la méascara de diablo caporal
tradicional del altiplano?

a) Amaru andino.

b) Sabiduria.

c) Estilizacion plastica.

d) Ninguna

€) OLroS (ESPECIIIQUE). ... vttt ittt

6. ¢Qué significado tiene los dientes dentro de la mascara de diablo caporal
tradicional del altiplano?

a) Prohibicion en el uku pacha (segin Oscar Bueno)

b) Estilizacion plastica.

c) Ornamentacion

d) Ninguna

€) Otros (ESPECITIUE). .. uurint ittt e

7. ¢Qué significado tiene la corona dentro de la mascara de diablo caporal
tradicional del altiplano?

a) Rey de los diablos.

b) El universo del hanan pacha (segin Oscar Bueno)

c) Un ornamento.

d) Ninguna

€) Otros (ESPECIIQUE). ... vttt ittt
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8. ¢Qué significado tiene las pestafias dentro de la méascara de diablo caporal
tradicional del altiplano?

a) El resplandor del rayo (segun Oscar Bueno)

b) Un ornamento

c) Estilizacion plastica.

d) Ninguna

€) Otros (ESPeCIfIQUE). ... uirit ittt

9. ¢Qué elementos secundarios reconoce dentro de la mascara de diablo caporal
tradicional del altiplano? (puede marcar mas de una opcion)
a) Mascaras pequefias
b) Reptiles.
c) Perlas, lentejuelas.
d) Ninguna.
€) Otros (especifiqUe).......coviriiritiii i

10. ¢ Qué colores son caracteristicos de la mascara de diablo caporal tradicional del
altiplano? (puede marcar més de una opcion)
a) Rojo.
b) Amarillo.
c) Auzul.
d) Anaranjado.
e) Verde.
f) Morado.
g) Ninguno
h) Otros (eSPeCifiqUe)......ouvuiiririi et

11. En su entender la mascara de diablo caporal tradicional del altiplano cumple una
funcion?
a) Ritual.
b) Dancistica.
¢) Ritual dancistica.
d) Ninguna.
€) Otros (ESPECITIQUE). ... vttt ittt et e aaeaas

12. ;Qué representa para Ud. La mascara de diablo caporal tradicional del altiplano?
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13. ¢Cual es la organizacion de los elementos de la estructura de la mascara del diablo

caporal?

a) Hanan pacha, uku pacha, kay pacha. (segin Oscar Bueno)

b) Parte facial, parte compositiva superior.

c) Estructuray elementos secundarios.

d) Ninguno.

€) Otros (ESPeCIfIqUE). ... .vini ittt e
14. ; Cémo reconoce la méscara de diablo tradicional del altiplano?

a) Por su composicién abarrocada

b) Por su simplicidad

¢) Ninguna.

d) Otros (ESPeCIfiqUE). ... .viueieiiti it

15. ¢ Con qué tipo de material esté elaborada la mascara de diablo caporal?
a) Téecnica colonial (pastas de yeso y tela encolada)
b) Hojalata, y alambres.
c) Papel maché
d) Resinasy fibra de vidrio.
e) Ninguno.
T)  OtroS (ESPECITIQUE). . .v vt ettt
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Anexo 3. Validacion de instrumento
VALIDEZ DEL INSTRUMENTO DE INVESTIGACION:
JUICIO DE EXPERTO
PROYECTO DE INVESTIGACION:

CONOCIMIENTO DE LA MASCARA DEL DIABLO CAPORAL
TRADICIONAL DEL ALTIPLANO, EN LOS ESTUDIANTES DE NOVENO Y
DECIMO SEMESTRE DE LA ESPECIALIDAD DE ARTES PLASTICAS DE LA
UNA - PUNO, 2018 11

Instruccién: Sr(a). Especialista le pido su colaboracién para que luego de un analisis de
los items - guia de entrevista me brinde su evaluacion.

Criterios Si No | Observaciones
1. El instrumento responde al
planteamiento del problema.

2. El instrumento responde a los
objetivos a investigar.

3. Las preguntas planteadas miden el
problema planteado.

4. ;Usted considera que las preguntas
formuladas en el instrumento adjuntado,
miden realmente la variable de la
investigacion?

5. La estructura que presenta el
instrumento es secuencial.

6. Los términos utilizados son
comprensibles.

7. Las preguntas son claras.

8. El nimero de items es adecuado.

9. La redaccion es buena.

10. Se debe omitir algun item.

11. Se debe considerar otros items.

12. La técnica usada para la informacion
es correcta.
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TITULO DE LA INVESTIGACION: CONOCIMIENTO DE LA MASCARA DEL
DIABLO CAPORAL TRADICIONAL DEL ALTIPLANO, EN LOS ESTUDIANTES
DE NOVENO Y DECIMO SEMESTRE DE LA ESPECIALIDAD DE ARTES
PLASTICAS DE LA UNA - PUNO, 2018 II.

AUTOR: MILTON CESAR VARGAS TICONA

Opinion de aplicabilidad

1. Aplicable [X] 2. Aplicable después de corregir[ ]

3. No aplicable [ ]

Apellidos y nombres del juez validador. Dr./ m@éﬁﬂ? ...................
ﬁwm@zwéy .........................................................
DNI: .. 2. 220268 7..........

Puno/j.de abril del 2019

Firmga del Experto Informante.

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
.|



. UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO

Repositorio Institucional

TITULO DE LA INVESTIGACION: CONOCIMIENTO DE LA MASCARA DEL
DIABLO CAPORAL TRADICIONAL DEL ALTIPLANO, EN LOS ESTUDIANTES
DE NOVENO Y DECIMO SEMESTRE DE LA ESPECIALIDAD DE ARTES
PLASTICAS DE LA UNA - PUNO, 2018 II.

AUTOR: MILTON CESAR VARGAS TICONA

Opinién de aplicabilidad

1. Aplicable [¥] 2. Aplicable después de corregir [ ]
3. No aplicable [ ]

Puno’7de abril del 2019

QE» ;;\

Benigno Gabriel Choquehuanca Puma
ESP. MASCARAS DE LATON

Firma del Experto Informante.
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TITULO DE LA INVESTIGACION: CONOCIMIENTO DE LA MASCARA DEL
DIABLO CAPORAL TRADICIONAL DEL ALTIPLANO, EN LOS ESTUDIANTES
DE NOVENO Y DECIMO SEMESTRE DE LA ESPECIALIDAD DE ARTES
PLASTICAS DE LA UNA - PUNO, 2018 II.

AUTOR: MILTON CESAR VARGAS TICONA

Opinion de aplicabilidad

1. Aplicable [X] 2. Aplicable después de corregir[ ]

3. No aplicable [ ]

SANcHEZ PEach RoboOlFDd

Puno..7de abril del 2019

Firma del Experto Informante.
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Anexo 4. Figuras

Méscaras de diablo caporal del altiplano
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Fotos tomada por el investigador (coleccidn privada)

Personaje del diablo caporal (sikuris del barrio Mafiazo)

Foto tomada por Eder Blum Pari.
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