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RESUMEN

La existencia de recursos o métodos, como textos ritmicos, textos de entonacion,
técnicas de interpretacion y repertorios basicos de canto, principalmente en los medios de
comunicacion, hace que muchos cantantes utilicen estos recursos como un método o guia
de aprendizaje, por tanto, la existencia de cantantes empiricos es considerable en estos
conjuntos musicales, lo que nos permitid evaluar la técnica vocal de los cantantes de los
conjuntos de musica popular de la ciudad de Juliaca, ademés de describir la disciplina en
la préctica vocal de los cantantes de musica popular de la ciudad de Juliaca. La
investigacién tendra un enfoque multimetodolégico, de tipo descriptivo cohesionado en
el analisis para encontrar la veracidad de los resultados. En este trabajo se aplicara
técnicas como son: entrevistas abiertas y semi estructuras y estrategias como la
observacion y evaluacion. Los resultados a la que arribamos es la reincidencia en el rango
de regular aplicando las técnicas de respiracion, emision de voz, articulacion, resonancia,
diccion e interpretacion, sin embargo, tienen los cantantes un alto grado de dedicacion,

organizacion del tiempo y concientizacion en el momento de su actividad personal.

PALABRAS CLAVE: Interpretacion musical, canto, técnica vocal, musica

popular, género musical.
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ABSTRACT

The existence of resources or methods, such as rhythmic texts, intonation texts,
interpretation techniques and basic singing repertoires, mainly in the media, makes many
singers use these resources as a learning method or guide, therefore, the The existence of
empirical singers is considerable in these musical ensembles, which allowed us to
evaluate the vocal technique of the singers of the popular music ensembles of the city of
Juliaca, in addition to describing the discipline in the vocal practice of the popular music
singers of the city of Juliaca. The research will have a multimethodological, descriptive
approach cohesive in the analysis to find the veracity of the results. In this work,
techniques such as open interviews and semi structures and strategies such as observation
and evaluation will be applied. The results that we arrive at are the recidivism in the range
of regulating applying the techniques of breathing, voice emission, articulation,
resonance, diction and interpretation, however the singers have a high degree of

dedication, time organization and awareness in the moment of your personal activity.

Keywords: Musical interpretation, singing, vocal technique, popular music,

musical genre.
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CAPITULO |

INTRODUCCION

Esta tesis titulada “la técnica vocal en la interpretacion de musica popular en
las agrupaciones de la ciudad de Juliaca 2019” pone en consideracion para la
comunidad investigadora, con la finalidad de dar a conocer la siguiente interrogante que
habitualmente se hace un musico ;de qué manera es la técnica vocal en la Interpretacion
de musica popular en las agrupaciones de la ciudad de Juliaca 2019?, teniendo en
consideracion el Reglamento de grados y titulos de la Universidad Nacional del Altiplano
— Vice Rectorado de Investigacion, se ha respetado las exigencias para el desarrollo del

presente trabajo.

Convencido que el presente trabajo académico de Tesis, coadyuvara a determinar
los problemas técnicos mas reincidentes de los cantantes de los conjuntos de musica
popular de la ciudad de Juliaca, identificando las ventajas y desventajas de las técnicas
vocales aplicadas en la interpretacion de musica popular de la ciudad de Juliaca, este

trabajo esta estructurada de la siguiente forma:

Capitulo I: se considera la introduccion explicando el procedimiento y el
contenido de la tesis, planteamiento del problema de investigacion, formulacion del

problema, justificacion y objetivos.

Capitulo 1I: Revision de literatura sistémica a partir de busqueda de informacion
de tesis, articulos y otras fuentes, incluye marco teérico, marco conceptual y antecedentes

del estudio.

Capitulo I11: Materiales y métodos de investigacion que orientan a la obtencién de

nuestras conclusiones.

13
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Capitulo 1V: Resultados y discusion para la obtencion de resultados y la aplicacion

de instrumentos de medicién.
Capitulo V: Conclusiones de acuerdo a la comprobacién de hipétesis.
Capitulo VI: Recomendaciones en funcién a los resultados.
Capitulo VII: referencias y anexos.

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En la ciudad de Juliaca, la tendencia de la musica popular y la importancia de la
voz son consideradas como un instrumento fundamental en las agrupaciones musicales,
sin embargo, los especialistas de distintos paises manejan diferentes técnicas de
interpretacion como técnicas vocales, técnicas de afinacion en los diferentes géneros de

musica en donde cada uno de ellos interpreta de manera distinta.

El presente trabajo de investigacion tiene por finalidad generar conocimientos
basados fundamentalmente en lo técnico e interpretativo de la voz, coadyuvando de esa

manera al conocimiento de nuestra cultura.

Uno de los problemas aun no resueltos es que la ciudad de Juliaca tiene alrededor
de 400 conjuntos de musica popular, todas ellas dedicadas a la industria musical, como
es logico este trabajo intenta conocer las funciones técnicas de los(as) cantantes en tal
sentido proponemos investigar desde un enfoque multi - metodolégico, para comprender

mejor las condiciones, su formacién y otros componentes del canto.

Los métodos a utilizar daran solucion el problema de los cantantes con o sin
formacion académica, es por ello que para esta investigacion se ha propuesto tener en
consideracion los elementos técnicos de produccion de los intérpretes de esta

especialidad.

14
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La investigacion tendrd un enfoque multi-metodoldgico, de tipo descriptivo

cohesionado en el analisis para encontrar la veracidad de los resultados.

En este trabajo se aplicara técnicas como son: entrevistas abiertas, semi estructuras

y estrategias como la observacion entre otros.

1.2.  ANTECEDENTES

1.2.1. Antecedentes

Como antecedentes se han registrado algunas publicaciones respecto a la técnica
vocal de las voces y la musica, como tipos de agrupaciones y orquestas musicales a nivel

nacional e internacional como libros, revistas, audios, videos, etc.
1.2.2. Antecedentes internacionales

Las agrupaciones populares “se opone a” orquesta cldsica frente a las
filarmonicas: sinfonicas y orquesta de cdmara; que son tipos de orquestas clasicas,
estarian otras de tipo popular, como la bossa-novay el jazz, o las agrupaciones u orquestas

de baile o tropicales, salsa y otros ritmos caribefios.

La investigacion realizada por Cortés & lIsaac (2012), es la que se asemeja a
nuestra investigacion quienes concluyen en su tesis titulada “El canto, es una herramienta
efectiva y permanente en el teatro”: “El camino en paralelo que ha desarrollado el canto
durante su historia, ha enriquecido al teatro de estilos y técnicas, recursos que han

contribuido para que el teatro sea un arte integral” (p. 130).

Garzodn (2016) afirma en su tesis “Los habitos vocales en el cante flamenco y sus
repercusiones en la salud del cantor profesional”, a través de una de sus conclusiones,
afirma: “Se han identificado algunas de las causas que precipitan y fomentan los

problemas vocales entre los cantores flamencos. Ademas, se ha comprobado cémo dichas

15
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causas actuan retroalimentandose en forma de bucles de sobresfuerzo. En dichos bucles
confluyen: Sintomas que actian como factores de mantenimiento como la rigidez
muscular, la sequedad de la mucosa, la carraspera, la tension en el cuello, etc. Habitos de
riesgo, entre los cuales encontramos técnicas vocales inadecuadas, falta de calentamiento
y de ejercitacion, excesivo ruido ambiental durante la practica, exposicion a irritantes

como el humo o los gases gastricos, etc.” (p. 244).

Una de las investigaciones que es afirmada por Cedefio (2015) “El canto coral y
el desarrollo de competencias musicales a través de un repertorio con elementos
armonicos y melodicos del jazz en la comunidad de la fundacion renal del Ecuador Ifiigo

Alvarez de Toledo” (p. 12). En esta investigacion considera lo siguiente:

Las técnicas empleadas en la propuesta de investigacion fueron: entrevistas a las
autoridades de la FREIAT y un pre y pos test para la seleccion de voces, y las
competencias musicales a desarrollar en los coristas. El enfoque del estudio fue
cualitativo con una muestra de doce personas que interpretaron un repertorio seleccionado
y arreglado con elementos del jazz, luego de un proceso de verificacion, evaluacion y
redisefio. Asimismo, se promovio con los integrantes del taller en una plataforma virtual
el material didactico y los recursos musicales. Por lo cual, la propuesta es un considerable
antecedente para las pasantias sociales y pre profesionales de los estudiantes de la Carrera
de Mdsica en la FREIAT, debido a los resultados favorables en la entonacion,

expresividad musical y en el estado de animo de los coristas. (Cedefio 2015, p. 12)

1.2.3. Antecedentes nacionales

A nivel nacional una de las investigaciones relacionada con las variables
propuestas lo realizo Macedo (2018), titulada “relacion entre la disciplina en el canto
lirico y la técnica vocal en los estudiantes de la carrera profesional de musica del

16
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conservatorio regional de musica del norte publico Carlos Valderrama de Trujillo-2017”

(p. 82), concluyendo que:

Se determiné que existe relacion de influencia significativa entre la disciplina en
el canto lirico y el mejoramiento de la técnica vocal de los estudiantes de la escuela
profesional de musica del Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico Carlos

Valderrama de Trujillo 2017. (Macedo 2018, p. 82)

Gavino (2006), afirma que “para los pobladores adultos y nifos de las
comunidades aimaras de Puno, el canto forma parte de sus quehaceres cotidianos en tanto

manifestacion de sus sentimientos y pensamientos”. (p. 11)

Una tesis mas reciente es la que realiz6 Verastegui (2018), titulada “Cantar para
comunicar: Beneficios en la comunicacién interpersonal de adolescentes a través del

conocimiento de su voz como instrumento musical” concluyendo:

A partir de la experiencia en el Taller, se corrobord que efectivamente, la
comunicacion interpersonal de los y las adolescentes mejoro debido a dos factores: Una
mejor expresion oral causada por adquirir técnica vocal y autoconfianza, ademas de la
practica constante al comunicarse con los miembros del grupo que conformaron el Taller.
Por otro lado, una mejor capacidad de escucha causada por el tipo trabajo grupal e
individual, donde se combind diversion con disciplina, y por la comunicacion empatica
con la profesora, dando espacio para escuchar las opiniones de todos. (Verastegui,

2018,p.128)

La investigacion realizada por (Rios & Rojas, 2018), titulada “La canciéon como
estrategia didactica para el logro del desarrollo de la expresion oral en los estudiantes del
segundo grado de primaria de la Institucién Educativa Mi Pequefio Genio de Vitarte-

2017, UGEL 06 tiene los siguientes resultados:
17
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Se verificd que en el pre y pos contribuyeron significativamente a mejorar la
dimension pronunciacién y entonacion, con una media de un antes de 7,9474 y un
después, con 11,1053. En cuanto a inferencia, se logré una media de un antes con 9,8947
y de 14,2632, después. En creacion de textos orales, se obtuvo una media de 9,6842 antes
y, de 14,5263, después. Como consecuencia, se acepta la hipotesis general, asi como las

tres especificas.(Rios & Rojas, 2018, p.5)

En el postgrado de una universidad cesar vallejo Matta, (2018), investiga llegando

a la siguiente conclusion:

(a) “Se determind con la aplicacion de taller de Canto Coral el 63.3% de los
estudiantes demostraron que superaron la dificultad ascendiendo al nivel muy bueno en

sus habilidades sociales” (Matta, 2018, p.13)

(b) “Se determind con la aplicacion del taller de Canto Coral el 63,3% de los
estudiantes demostraron que superaron la dificultad ascendiendo al nivel muy bueno en

las habilidades comunicativas o relacionales” (Matta, 2018, p.13).

(c) “Se determind con la aplicacion del taller de Canto Coral el 56,7% de los
estudiantes demostraron que superaron la dificultad ascendiendo al nivel muy bueno en

la asertividad” (Matta, 2018, p.13).

(d) “Se determin6 que la aplicacion del taller de Canto Coral el 73,3% de los
estudiantes demostraron que superaron la dificultad ascendiendo al nivel logrado en

cuanto a la resolucion de conflictos” (Matta, 2018, p.13).

(e) “Se determind que la aplicacion del taller de Canto Coral el 63,3% de los
estudiantes demostraron que superaron la dificultad ascendiendo al nivel logrado en el

desarrollo de la empatia” (Matta, 2018, p.13).

18
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Finalmente consideramos como nuestro Ultimo antecedente la tesis de Aparicio,

(2017), quien concluye lo siguiente:

Entre los resultados se determina que en el pre test ambos grupos de estudio (GE
y GC) se ubican en el nivel regular de escala. Al aplicarse el canto como recurso didéctico
se observd diferencias estadisticamente significativas p=0,000 < 0,005 en el nivel de
mejora del aprendizaje de la lectoescritura del grupo que recibié el tratamiento con
respecto al grupo control. Pues se alcanza un nivel bueno con un nivel promedio de logro
porcentual de 73.3% y una diferencia promedio de 6.4 puntos. Por lo que se concluye que
la aplicacién del canto como recursos didacticos tiene un alto grado de influencia en la
mejora del aprendizaje de la lectoescritura de los estudiantes del 111 Ciclo de la I.E. N°

68783 “Carlos Eduardo Zavaleta”. (Aparicio, 2017)

Es una actividad de despedida en homenaje a la Virgen de la Candelaria donde se
despiden con danzas autoctonos, mestizos, y traje de luces, pero segln en su entrevista
nos dice Calsin (2018), que ha sido mas representativo de las danzas en la festividad son

los Sikuris desde épocas muy antiguas.

1.3. FORMULACION DEL PROBLEMA

1.3.1. Problema general

- ¢Como es la técnica vocal en la interpretacion de musica popular de las

agrupaciones de la ciudad de Juliaca 2019?
1.3.2. Problemas especificos

- ¢Como es la técnica vocal en los cantantes de los conjuntos de musica popular

de la ciudad de Juliaca?
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- ¢Como es la practica vocal de los cantantes de musica popular de la ciudad de

Juliaca al contrastar con la disciplina?
1.4.  JUSTIFICACION

En la ciudad de Juliaca, la tendencia de la musica popular y la importancia de la
voz son consideradas como un instrumento fundamental en las agrupaciones musicales,
sin embargo, los especialistas de distintos paises manejan diferentes técnicas de
interpretacion como técnicas vocales, técnicas de afinacion en los diferentes generos de

musica en donde cada uno de ellos interpretar de manera distinta.

El presente trabajo de investigacion tiene por finalidad de generar conocimientos
basados fundamentalmente en lo técnico e interpretativo de la voz, coadyuvando de esa

manera al conocimiento de nuestra cultura.

Creemos que fue muy pertinente realizar esta investigacion ya que esta a nuestro
alcance y muchas veces hemos convivido por ser nuestra especialidad por lo que resulta

muy emocionante al momento en que se vaya a descubrir nuestras intencionalidades.

Respecto a la temporalidad ha sido viable realizar la pesquisa a partir de su
aprobacién. Las participaciones de los conjuntos populares en la ciudad de Juliaca fueron
permanentes, ademas de la existencia de material audiovisual documentada y de tener a

nuestro alcance la participacion en actividades conmemorativas y fiestas sociales.

En este sentido, los argumentos mencionados en los parrafos anteriores, fueron
razones suficientes que justificaron el planteamiento y la ejecucion de esta tesis, que mas

adelante generara teorias significativas en nuestra region.
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1.5. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.5.1. Objetivo general

- Analizar la técnica vocal en la interpretacion de musica popular en las

agrupaciones de la ciudad de Juliaca 2019.
1.5.2. Objetivos especificos

- Evaluar la técnica vocal de los cantantes de los conjuntos de musica popular
de la ciudad de Juliaca.
- Describir la disciplina en la préctica vocal de los cantantes de musica popular

de la ciudad de Juliaca.
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CAPITULO II

REVISION DE LITERATURA

2.1. MARCO TEORICO

2.1.1. Técnica del vocal

Antes de desarrollar la técnica vocal presentaremos los elementos que lo
constituye. Séenz (2003), afirma que los elementos que permiten la emision de la voz
desde los aspectos fisicos son: “relajacion, respiracion, fonacion, articulacion,

vocalizacion, impostacion y colocacion de la voz”. (p. 1)

Para Rodriguez (2013) la técnica vocal en su nivel elementa debe dar a sus
cantores ademas de que la técnica vocal no es propiamente de una instancia académica o
que los cantores hayan tenido una formacion musical, ademas aclara que las voces bien

formadas suelen dar problemas de conjuncion entre si:

La técnica en un nivel meramente elemental, que el director debera dar a sus
cantores, es por tanto necesaria, imprescindible; el no hacerlo podria tener problemas para
la salud vocal de los mismos, tantos mas cuanto mas se cante y con menos control. Pero
esta técnica vocal, en este nivel meramente elemental, es igualmente suficiente para
obtener un buen sonido coral de conjunto. Para cantar en coro no es preciso tener una
formacion vocal de escuela de canto completa; es méas: con frecuencia las voces muy

formadas suelen dar problemas de conjuncion entre si.(Rodriguez, 2013).
Para muchos el instrumento vocal se define en tres aparatos:

- El aparato respiratorio, en el que el aire se almacena y circula.

- El aparato fonador, en el que el aire se transforma en sonido.
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- El aparato resonador, en el que el sonido (aire en vibracion) se expande,

adquiriendo calidad y amplitud.

Como es sabido que la musica se diferencia por las dimensiones en la que se sitda
y por ende dan la denominacion de mdsica académica, musica clésica, musica popular,
masica folclorica, mdsica autdctona, etc. La mdsica dentro de este marco es
conceptualizada por sus caracteristicas dentro de su contexto, en consecuencia, (Reyes,
2009), plantea a través de su propuesta “la técnica para la musica popular” algunas

afirmaciones fruto de su experiencia como docente de trayectoria:

Historicamente, el cantante de Musica Popular es lo que podriamos llamar un
cantante “natural”. La manera en que ejecuta su instrumento — 0 Sea, SU manera de cantar
— se configura a lo largo de un proceso no formal que yo describo esquematicamente de
la siguiente forma: a) FASE PRIMARIA Constituye el punto de partida, es lo que
espontaneamente resulta de la combinacion de una serie de variables involuntarias: 1-
cualidades fisicas intrinsecas de su aparato fonador 2- molde articular de la voz hablada
en su dimension familiar (emisidn caracteristica aprendida de sus adultos referenciales
durante la primera infancia) 3- molde articular de la voz hablada en su dimension socio-
cultural (idioma y acento de su region y grupo social) 4- pautas estilisticas de fonacién
para la voz cantada propias de su nicho cultural b) FASE SECUNDARIA Se compone
de todo lo que el cantante ha seleccionado partiendo de lo disponible en su FASE
PRIMARIA: 1- conscientemente, selecciona una manera de cantar por sus resultados
estéticos, o por su comodidad fisica, 2- inconscientemente, suele aprender la manera de

cantar de aquellos artistas que funcionan como referente. (Reyes, 2009 ,p.2)

Las dos fases propuestas por el Reyes, (2009), estan muy ligadas a lo que ocurre

formalmente en los conjuntos de mdsica popular de la ciudad de Juliaca, considerando
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que cada uno de los cantantes de este género se inicie aprendiendo el repertorio de un
referente 0 modelo al dual admite como ejemplo a seguir. Este mismo autor realiza un
diagndstico sobre como aprendieron a cantar los musicos populares en el que literalmente

expresan los entrevistados que cantan como les sale es decir al azar:

A menudo atribuyen al fisico caracteristicas de su voz que en realidad resultan de
los movimientos que realizan para fonar, o de las tonalidades elegidas, o del rango
dinamico al cual estan habituados. Esta manera de aprender a cantar presenta una cantidad
de desventajas: 1- Cantantes cuyas voces — por caracteristicas fisicas intrinsecas — no se
parecen a las de sus referentes, a menudo deciden por su cuenta que “no tienen voz” y
abandonan la vocacion. 2- A menudo las formas de emisidn de los grandes referentes de
un estilo no son saludables a largo plazo, o son directamente imposibles para fisicos mas
fragiles. Esto suele ocasionar la renuncia o el deterioro prematuro de muchos cantantes.
3- Musicos talentosos con problemas en la voz hablada no tienen posibilidad de hacer
esta transicion “natural” a la voz cantada; por lo cual se auto limitan a tocar instrumentos.

También afirman que “no tienen voz”. (Reyes, 2009, p. 3)

Sin embargo a estas referencias de Reyes, (2009), para muchos los cantantes de la
musica popular han mejorado sus cualidades o rendimiento provenientes de la musica
clasica o académica, Merzero, Laucirica, & Ordofiana, (2017), refuerza esta teoria en su
articulo “El aprendizaje de la técnica vocal: Contribucion de la metafora y la imagen
Ainhoa”, en cuya busqueda de literatura respecto a la técnica vocal en que divide de la
siguiente forma: 1. El instrumento vocal, en esta acepcion resalta de la necesidad de
alcanzar un sonido optimo y equilibro vocal en el proceso formativo, en el canto la
diferencias es que la voz integrado en el cuerpo y al mismo tiempo es considerado como
un instrumento, que el cantante percibe a través del oido interno y externo aspecto que no

se verifica con los demaés instrumentistas, en consecuencia al encontrarse el instrumento
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dentro de su cuerpo puede verlo, por lo que debe realizar su aprendizaje a través de

sensaciones, ideas, movimientos fisicos externos y percepcion auditiva selectiva (p. 184).

En otra pagina Merzero et al., (2017) respecto a los elementos méas importantes

del canto menciona lo siguiente:

Aplicamos la metéfora al estudio del canto, sobre todo, para el movimiento,
porque es un elemento esencial y a la vez interno. La organizacién de los resonadores
faciales, la respiracion, el apoyo diafragmatico, la presion subglética del aire y la presion
ejercida entre las cuerdas vocales son elementos basicos en el canto. Se trata de funciones
complejas de definir, ya que suceden internamente y los sistemas de accionamiento

también son internos.(Merzero et al., 2017)

Después de la revision realizada se concluye, que para el desarrollo de la presente
tesis se tendrd en cuenta las siguientes variables: respiracion, emision de la voz,

articulacion, resonancia, diccion e interpretacion.

2.1.1.1.  Respiracion

El articulo titulado “La respiraciones el canto” de Gustems, (2007), realiza una
aproximacion al fenomeno de la respiracion aplicada a la voz humana y al canto

afirmando lo siguientes:

La respiracion es un elemento de gran importancia en la emision de la voz. De ella
dependen, en gran parte, la calidad de la voz y la salud vocal tanto en el habla como en el
canto: los maestros italianos de canto del pasado lo expresaban diciendo chi s& ben
respirare, sa ben cantare. El control de la respiracion es la base principal de cualquier

técnica vocal.(p. 1)
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Mas adelante argumenta que el funcionamiento del aparato vocal analégicamente
es al de un instrumento aer6fono, que esta compuesto de un fuelle un vibrador y un
resonador, La respiracion vegetativa no requiere esfuerzo es involuntaria y natural sin
embargo el canto y el habla requiere participacion voluntaria de algunos musculos, no
obstante una mejor respiracion requiere de un entrenamiento activo del cuerpo

humano.(Gustems, 2007)

Gustems, (2007), agrega que en la respiracion se distingue dos fases:

La inspiracion y la espiracion. En el mecanismo de la inspiracion el cerebro envia
un mensaje al diafragma para que se contraiga, con el consiguiente ensanchamiento del
torax y dilatacion de los pulmones (debido a una diferencia entre la presion intrapulmonar
y la atmosférica) que provoca una rapida entrada de aire. Si la inspiracion se realiza por
la nariz, el aire llega a los pulmones filtrado, esterilizado, huimedo y a unos 36° C. En el
canto, podremos disfrutar de la inspiracion nasal durante los silencios y pausas, cerrando
la boca para favorecer la segregacion de saliva necesaria para humedecer la faringe. No
es conveniente hinchar demasiado los pulmones al inspirar, evitando la sensacion de
sentirse a punto de reventar. En general, conviene tener los musculos del cuello bien
relajados antes de inspirar. Algunos autores proponen, ademas, una fase de retencion
antes de la espiracion, para preparar el cierre de las cuerdas vocales y estar en posicion
activa para la fonacion. Si no se va a cantar o hablar, esta fase es innecesaria, pues el
intercambio gaseoso en los alvéolos pulmonares se realiza en menos de un segundo. La
espiracion se produce por una inversion en la presién intrapulmonar: la contraccién
diafragmatica y los pulmones se relajan, mientras que las vias aéreas y la caja toracica
vuelven a contraerse. La espiracion, pasiva en la respiracion corriente, se vuelve activa
en el habla voluntaria y en el canto, donde hay que controlar con precision el flujo del
aire. La mejor espiracion es la realizada por la nariz, manteniendo el calor y la humedad
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de las fosas nasales; durante la fonacion, deberemos aprovechar las pocas ocasiones que
tengamos para hacerlo de este modo. Tampoco es conveniente vaciar demasiado los
pulmones sintiendo una sensacion parecida al vacio. La respiracion afecta a la
interpretacion de la cancidn, pues aspectos como el fraseo y la intensidad estan
directamente relacionados con la capacidad y ritmo respiratorios. A pesar de que un 40
% del aire existente en los pulmones no se utiliza para la respiracion, el 60 % restante (la
Capacidad Vital-VC) serd la medida del aire que puede intervenir en la dindmica
respiratoria. La educacién vocal deberd contemplar el desarrollo y aumento de dicha
capacidad, asi como del tiempo de espiracion y del control de su presion (lo que

habitualmente se denomina como “apoyo”). (p. 3)

Tipos de respiracion la describen en tres tipos de respiracion: 1 la clavicular, la
intercostal (pectoral), y la costd —abdominal (costo diafragmético o completa) esta Gltima
es la optima, La respiracion clavicular (toracica superior) es la que se hace con el
levantamiento de los hombros y la parte superior de los pulmones. Resulta fastidiosa para
el canto. La respiracion intercostal (toracica intermedia) se practica dilatando el torax y
ensanchando las costillas con lo que se consigue un descenso del diafragma y aumento
de la cantidad de aire, sin embargo, la posicion adoptada resulta incomoda para e canto.
La respiracion costo-abdominal (abdominal o diafragmatica) moviliza el epigastrio (la
parte mas baja del térax y la méas alta del abdomen), que es la zona donde radica el mayor
control voluntario de la respiracion. En este tipo de respiracion, el diafragma realiza su
maximo descenso empujando las visceras abdominales hacia abajo y hacia delante, con
lo cual se aprecia un aumento de volumen del abdomen y del didmetro toracico que se
completa con movimientos costales, por lo que se provoca la méaxima dilatacion de los
pulmones y la maxima VC (hasta del 60 %). La respiracion costo-abdominal es la que

utilizamos al dormir, puesto que, al estar estirados, la Gnica parte que podemos desplazar
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facilmente para ampliar nuestra respiracion es el abdomen. Este conocimiento instintivo,
natural en nuestra especie, es patente en los bebés, aunque los habitos sedentarios y de
vestimenta de los adultos, poco a poco nos “educan” a costumbres insanas al respecto,
que fomentan Unicamente una respiracion superficial, renovando sélo una parte reducida
del aire que esta en nuestros pulmones y una menor oxigenacion general de nuestro

cuerpo.(Gustems, 2007,p.3)

2.1.1.2. Emision de la voz

Segun Osorio (1992), la emisién de la voz es definida como la emision sonora de
la laringe, 6rganos y cavidades de resonancia, es el vehiculo de las potencialidades del
hombre, es el reflejo de la salud, con sus inflexiones anota las emociones, con su debilidad
las enfermedades generales, esta intimamente ligada a la personalidad de cada individuo,
puesto que es la emanacion de su afectividad y de su sensibilidad. Para que el acto fonico
se dé normalmente, debe actuar sinérgicamente no un organo sino un conjunto de 6rganos
que configuran el sistema de la fonacion. El sistema fonatorio esta compuesto por: nivel
respiratorio (asegura la llegada del aire a los pulmones y los intercambios gaseosos), nivel
emisor (la laringe es el érgano emisor del sonido. La utilizacion del mecanismo valvular
para la fonacion, constituye sin lugar a dudas, una funcion secundaria evolucionada),
nivel resonancia (la voz en el momento de su pasaje a través de las cavidades de
resonancia adquiere una cualidad caracteristica llamada timbre. La resonancia se sitla en
quinientos, mil quinientos, y dos mil quinientos hertz, ellos aumentan o decrecen
dependiendo de los cambios de la forma del conducto vocal, el vestibulo laringeo, la
faringe, las fosas nasales y la boca (6rganos resonadores), nivel auditivo (nuestra voz
reproduce lo que nuestro oido capta. El primer control de la voz es la audicion), nivel
endocrino (existe una estrecha relacion entre el funcionamiento glandular y el aparato
vocal; esta relacion se establece principalmente a través de la hipéfisis que a su vez rige
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la actividad de las demés glandulas. Las influencias hormonales se hacen sentir en todo
el aparato fonador, pero especialmente en el diencéfalo donde tienen mayor importancia
en razon de la solidaridad que une la hipofisis y el hipotalamo, tanto por via nerviosa
como por via vascular; nivel de comando (para poder realizar y sincronizar los maltiples
movimientos musculares que produce el sonido, su resonancia, la articulacion en

palabras, es necesario la compleja actividad del sistema nervioso). (p. 94)

2.1.1.3. Articulacion

El cantor esta continuamente moviendo la boca, pese a lo visto en el apartado
anterior de las vocalizaciones; las palabras, base de un texto, estan compuestas de silabas
en las que hay vocales (que son las portadoras naturales del sonido) y consonantes (que
ocultan momentaneamente el sonido). La pronunciacién de las consonantes obliga a un
amplio movimiento de la boca y sus 6rganos moviles, como los labios y la lengua, que
adquieren mayor flexibilidad, firmeza y agilidad. Las consonantes son las bisagras de las
vocales y, por su solidez, hacen las veces de trampolin, proyectando las vocales hacia
adelante. Al trabajo sobre las consonantes y su buena pronunciacion se le llama
articulacién. Lo primero que hay que decir, una vez mas, es que no se puede cantar como
hablamos. Nuestra pronunciacion es normalmente descuidada y, por tanto, blanda. Las
consonantes deben pronunciarse duplicadas siempre que sea posible. Esto supone un
esfuerzo mas en la técnica del canto, hasta que se vuelve habitual en el acto de cantar. El
cantor cambia su personalidad habitual en el contexto del canto: pronuncia de otra
manera, como emite de otra manera, respira de otra manera, o se coloca de otra manera.
Por medio del empleo de las consonantes, y segun la fuerza y la importancia que se les
dé, se puede agregar a las palabras un elemento expresivo de notable claridad,
poniéndolas en relieve. Esto se debe tener en cuenta especialmente cuando se canta en
locales de gran resonancia, como una iglesia. La voz bien articulada aumenta la
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sonoridad, lo que se debe tener en cuenta en los pianisimos (p), que pueden llegar hasta
el fondo de las salas mas amplias cuando son llevados por una buena articulacion.

(Rodriguez, 2013, p. 277)

2.1.1.4. Resonancia

Se denomina sistema de resonancia al conjunto de las cavidades que el sonido
producido en la laringe atraviesa antes de salir al exterior por el orificio bucal, siendo
éstas las encargadas de proporcionarle el timbre, el tono y la intensidad a la voz. Por tanto,
las cavidades de resonancia son los 6rganos que estan por encima de la laringe, y que
actuan como resonadores o amplificadores de los sonidos que emiten las cuerdas vocales.
Estos 6rganos son la faringe, la cavidad bucal formada por un conjunto de estructuras
duras (paladar duro, alvéolos, arcadas dentarias, mandibula) y blandas (velo del paladar,
lengua, paladar blando y labios) y las fosas nasales. a) Fosas nasales acttan como
resonador en los fonemas nasales, es decir, en la /m/, /n/ y //, cuando otro fonema que
no sea ninguno de estos resuene por la nariz, sera debido a una incompetencia de alguno
de los otros resonadores o si los fonemas nasales resuenan en la cavidad bucal sera por
incompetencia de las fosas nasales. Por ello, las fosas nasales han de estar libre de
obstrucciones provocadas por la presencia de vegetaciones adenoideas, polipos nasales,
0 una posible desviacion del tabique nasal ya que provocaria una insuficiencia
respiratoria. Esta circunstancia se ha de tener presente cuando se observe a una persona
que respira continuamente por la boca, ya que puede ser indice de un problema
obstructivo en las fosas nasales que impide realizar una respiracion nasal correcta. b)
Cavidad bucal 6rgano propiamente de la deglucién de alimentos. Se convierte en 6rgano
auxiliar de la respiracion cuando estan obstruidas las fosas nasales, aunque suple s6lo
parcialmente el cometido fisioldgico de las mismas. Topograficamente presenta una
abertura anterior ancha, los labios, seguidos en su interior por las arcadas dentarias. Su
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techo tiene forma de boveda, el paladar duro, que se continta hacia atras con el paladar
blando. El suelo de la boca alberga la lengua, 6rgano muy musculoso, con una parte
anterior libre que le confiere gran movilidad. El orificio posterior de la cavidad bucal
corresponde al istmo de las fauces que la comunica con la orofaringe. Este istmo esta
formado por paladar blando en su parte superior, por los pilares y las amigdalas palatinas
lateralmente, y el suelo de la lengua. Este punto posee especial importancia por el papel
que desempefia el velo del paladar, ya que como verdadera compuerta va a separar los
espacios rinofaringeos de la orofaringe; todo ello se traduce en que en la deglucién no
pasen alimentos hacia las fosas nasales. Estd compuesta por: 1) Estructuras duras: Paladar
duro: el paladar duro esté situado en la zona media del techo de la boca y es donde
descansa la lengua en situacién de reposo. La configuracién del paladar duro se
determinara en la nifiez, segun la presién que la lengua ejerza sobre su superficie. Todos
los bebés nacen con un paladar duro en forma ojival. Su papel en la fonacion: en el espacio
que se crea dentro del paladar duro se articulan muchos sonidos, por eso es importante
que exista ese espacio. Si el espacio es muy pequefio, la lengua no puede moverse con
facilidad para marcar los puntos articulatorios. Alvéolos: forman parte del paladar duro y
se sitGan detréas de los dientes. Los fonemas que lo utilizan como punto de articulacion se
Ilaman alveolares. Arcadas dentarias: su integridad estructural, su forma (abierta o
contrariamente estrecha como ocurre en el paladar ojival), la implantacion de las piezas
dentales, el “cierre” entre la arcada superior y la inferior, inciden en la determinacion del
timbre de la voz, ya que las vibraciones que provienen de las cuerdas vocales impactan
en estas estructuras. También afectara a la articulacion de ciertos sonidos sobre todo los
dentales, interdentales y labiodentales (y también alveolares). Su papel en la fonacion es
que la resonancia en la voz depende del grado de abertura o cierre de las arcadas dentarias.

Los fonemas dentales son, Mandibula: la mandibula esta unida al craneo a través de la
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articulacion temporomandibular. Permite los movimientos masticatorios y articulatorios.
Es importante el tono de la musculatura encargada del movimiento de ésta articulacion,
si estd demasiado tenso de movera con dificultad, comprometiendo la calidad de los
movimientos articulatorios. Su papel en la fonacion serd el de que su movilidad es
responsable del grado de abertura de la cavidad bucal. La articulacion es la responsable
de la calidad en la misma. 2. Estructuras blandas: Labios: los labios configurar el contorno
de la boca y su musculatura es la encargada del cierre, abertura y sellado de la misma. Es
importante que actiien plasticamente ya que el lenguaje oral puede “leerse” en ellos,
incluso sin oir lo que una persona dice. Su papel en la fonacion es la movilidad que tengan,
asi como el sellado correcto que tengan ya que de ello depende en gran medida el modo
respiratorio. Lengua: la integridad funcional de la lengua es necesaria para la emision
vocal y para la correcta articulacion del habla. Una lengua demasiado adelantada o
retraida dentro del interior de la cavidad bucal, determina una accion incorrecta de sus
mausculos, alterando el timbre de la voz. Su papel en la fonacion es el de ser la responsable
de la ejecucion de los movimientos articulatorios, la punta de la lengua es la encargada
de realizar muchos de ellos. La lengua interviene en la articulacion de casi todos los
fonemas (excepto las bilabiales y labiodentales). Paladar blando: es la extension movil
del paladar duro y terminaen la Gvula. Su papel en la fonacion es que permite la movilidad
de la Gvula y evita con esta accion la nasalizacion. Uvula: es una lengiieta muscular.
Existen tres fuerzas que actdan sobre el paladar blando y permiten su elevacion y su
tension. Al respirar con la boca cerrada se cierra. Su papel en la fonacion es que gracias

al cierra de la Gvula es posible realizar los sonidos nasales. (Francés, s.f.)

2.1.15. Diccion

Es la manera como una persona pronuncia cada fonema (sonido) que forma una
palabra. Costa Rica y cada una de sus regiones, tiene sus particularidades en cuanto a
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pronunciacion; sin embargo, hay ciertos aspectos que se deben tomar en cuenta a la hora
de hablar. Hay que cuidarse de pronunciar, correctamente, la letra ese “s” en la final de
cada palabra, como por ejemplo en la palabra Puntarenas; pronunciar la ese del grupo
"ns", como en la palabra construccién; pronunciar la "d" final como "d" y no como "t"
(ciudad); no suprimir letras de los grupos "ado", "ido", como en mercado y molido;
pronunciar la "x" con el sonido fuerte (ks), asi externo se pronunciaria "eksrerno" y no
con sonido suave (esterno). Por ultimo, se debe tener mucho cuidado con la pronunciacion
de "r" final y del gru- po "rr" en cualquier posicion de la palabra, pues por la emisién de
este sonido es que se reconoce a los ticos en cualquier parte del mundo. Es el nivel sonoro
con el que se proyecta la voz, es la propiedad que depende de mayor o menor amplitud
de las ondas sonoras. Ahora existen equipos para amplificar la voz, sin necesidad de
forzarla, pero si no los hubiera se puede determinar si se esta hablando con un volumen
conveniente por las expresiones de los escuchas de las primeras y de las Gltimas filas. Si

hay duda, se puede preguntar si le escuchan o no. (Vargas, 2008, p. 79)

2.1.1.6. Interpretacion

Formalizar los estudios de un intérprete, como los de un compositor y también
cualquier profesional de la musica, paulatinamente también fue quedando en manos de
instituciones especializadas conocidas en todo el mundo como conservatorios. el caso
chileno es tremendamente excepcional, al estudiarse la musica desde sus niveles iniciales
en la Universidad. esto a menudo ha causado controversia incluso al interior de nuestra
propia casa de estudios. No obstante, es un hecho de enorme importancia, puesto que
permite un continuo en el estudio, quizas sin parangdn en otras areas del conocimiento.
Asimismo, es relevante la presencia de las artes y la creacion artistica en la Universidad,
toda vez que se las ha dejado en un mismo nivel que a la investigacién en las ciencias, en
lo que respecta a la generacion de conocimiento. de esta forma, compositores e
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intérpretes, actores, disefiadores, dramaturgos, pintores, escultores y bailarines entre
otros, son considerados creadores de nuevo conocimiento, en este caso conocimiento
artistico. La formacién de un intérprete tiene diferentes niveles. No obstante, en rigor es
una formacién mas larga y ardua que la de cualquier profesional, puesto que muchas veces
debe comenzar a tempranas etapas de la vida, a veces incluso desde los cinco o seis afios
en casos tales como el piano y el violin. Aqui se plantea una dicotomia entre lo
“universitario” y lo “preuniversitario”. No obstante, aquello, la formaciéon desde sus
inicios en una edad temprana hasta un titulado de interpretacion musical maduro tiene
una loégica que ha permitido a nuestra Universidad aceptar esta excepcién como algo
absolutamente necesario e irreemplazable en la formacién de las artes. Un intérprete debe
partir con la comprension y manejo pleno de un nuevo lenguaje escrito: el musical, que
comprende una gran cantidad de parametros (pulso, altura, duracion, intensidad, color,
transientes, etc.), todos ellos aplicados al uso altamente complejo de un instrumento
musical. todo este “adiestramiento” técnico va de la mano de otros aspectos que
paralelamente estudian para dar forma a una lectura y a una ejecucion de obras musicales,
que abarca desde las mas sencillas hasta las mas intrincadas y complejas. La
interpretacion debe estar impregnada de un conocimiento acabado de la composicion en
su estructura, lo que permite al musico plasmarle “vida” a las notas musicales escritas que
siempre va mucho mas alld de lo meramente textual. Asi, una simple frase musical
requiere del estudiante conocimientos muy precisos de los entornos historicos, del estilo
de cada época y de cada region o pais, como también de otros aspectos histdricos
relevantes para la comprension de la musica en su estado mas auténtico. también es
necesario en la mayoria de los casos comprender textos asociados a la musica, lo que

implica tener una gran apertura hacia otras areas del conocimiento. (Moreno, 2013, p. 79)
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2.1.2. Disciplina en el canto

La Disciplina es la capacidad de actuar ordenada y perseverantemente para
conseguir un bien. Exige un orden y unos lineamientos para poder lograr mas rapidamente
los objetivos deseados, soportando las molestias que éstos ocasiona. La principal
necesidad para adquirir este valor es la auto exigencia; es decir, la capacidad de pedirnos
a nosotros mismos un esfuerzo “extra” para ir haciendo las cosas de la mejor manera. El
que se sabe exigir a si mismo aprende a trabajar y a darle sentido a todo lo que hace. La
disciplina es indispensable para que optemos con persistencia por el mejor de los caminos;
es decir, por el que nos va dictando una conciencia bien formada que sabe reconocer los

deberes propios y se pone en marcha para actuar.

La disciplina en el canto lirico es la dedicacion diaria al estudio de la voz humana,

usando una buena organizacion del tiempo, tomando conciencia de su importancia.

Dedicacion diaria: Es el esfuerzo, la atencion, el trabajo constante que realiza una
persona por los estudios, asumiéndolo como su méaxima prioridad, compromiso y
obligacion central. Organizacion del tiempo: Es establecer y disponer un horario fijo para
prepararse en el estudio, pensando detenidamente en todos los detalles necesarios para su
buen funcionamiento. Concientizacion: Es reflexionar sobre la importancia, el
compromiso y la responsabilidad que implica el estudio de la técnica del canto lirico.

(Macedo, 2018, p. 32)
2.1.3. Los conjuntos de musica popular

Reyes, (2009) contextualiza a partir de su experiencia como docente sobre el canto

en la musica popular:
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Los conceptos expuestos a continuacion son la sintesis que resulta de mis propias
experiencias como cantante y docente, mas los datos obtenidos en contacto personal con
colegas, alumnos y cantantes de Musica Popular de diversos géneros. He registrado total
o0 parcialmente los procesos de ensefianza — aprendizaje en el &rea de alrededor de 150
alumnos (de 20 afios de edad en promedio) desde el afio 2000, como docente de la materia
“Educacién Vocal” en el Terciario de Collegium C.E.ILM (Cérdoba), como docente de
canto en la carrera de vocalista de la escuela de Musica Popular “La Colmena” (Cérdoba)
y como docente de Instrumento Canto en la Licenciatura en composicion Musical
orientada a la Mdsica Popular de la UNVM (Villa Maria) Debo aclarar que el presente
trabajo no es una descripcién sistematica de mi propuesta pedagdgica de Técnica Vocal
para la Musica Popular, sino un conjunto de reflexiones acerca de los factores que la
determinan, basadas en la experiencia de aula. A pesar de que esa experiencia es
relativamente breve (los procesos de aprendizaje en el area abarcan varios afios) me atrevo
a compartir estas conclusiones en la Reunion porque soy consciente de la escasez de
antecedentes disponibles y de la importancia de la cuestion para la comunidad docente en
el area de la Musica Popular. De hecho, la CANCION es la forma abrumadoramente mas
frecuentada dentro de la MP, y la voz humana un instrumento fundamental en la mayoria
de los géneros. Hablando de un instrumento que esta integrado al cuerpo fisico de los
alumnos y que puede sufrir dafios irreparables si no se lo utiliza respetando su fisiologia,
se hace evidente la necesidad de plantear estos temas y compartir los conocimientos
disponibles, por provisionales que sean. A la vez, estas conclusiones apuntan a responder
desde la préactica artistica y docente interrogantes planteados hace tiempo por
investigadores del area: ya en 1982 PhilipTagg en su articulo “Los problemas de la

formacion del docente de musica y la investigacion en MP”, al formular “necesidades
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practicas para la investigacion en MP”’, enumera 3 puntos generales, siendo el primero de

ellos. (p. 1)

2.2. MARCO CONCEPTUAL

2.2.1. Las fosas nasales.

a) Situacion. Son dos cavidades que estan situadas por encima de la boca y divididas
en mitades iguales por el tabique nasal. Cada ventana se abre en su parte anterior
por una abertura y por detras por la nasofaringe.

b) Paredes, las cavidades nasales estan limitadas por las siguientes paredes:

- Pared Superior, limitada por la ldmina cribosa del etmoides y parte del
esfenoides.

- Pared inferior, limitada por la cara superior de la apofisis palatina y la cara
superior de la porcion horizontal de los palatinos.

- Paredes laterales, limitados por la cara interna de las masas laterales del hueso
etmoides, es decir, limitados por los cornetes y meatos superior y medio.
Ademas, por el cornete inferior.

- Pared anterior, limitada por los huesos propios de la nariz.

c) Tabique medio nasal, las fosas nasales estan divididas por el tabique medio nasal,
el cual esta constituido por los siguientes elementos:

- Lamina perpendicular del etmoides.

- Hueso comer.

- Cartilago cuadrangular del tabique.

d) Comunicacion de las cavidades nasales: las cavidades nasales se comunican con
el exterior por medio de unas aberturas anteriores llamadas ventanas nasales o

narinas; se comunican con la nasofaringe, por medio de una transcavidad, llamada
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COANAS; también se comunican con los senos paranasales, por medio de los

meatos.

La superficie del epitelio esta recubierta de moco que es secretado por las células
caliciformes y por las glandulas mucosas, se produce casi medio litro de liquido al dia. El
moco junto con las particulas de polvo, gracias a los cilios se desplaza hacia atras y llega
a la laringe bucal. Ademas, su mucosa es muy vascular y presenta tejido seudoerectil

abundante, que lo diferencia de la mucosa olfatoria.
2.2.2. Lalaringe

a) Situacion, es un 6rgano impar, medio, que se encuentra ocupando la parte anterior
y media del cuello, inmediatamente por delante de la faringe, con la que se
comunica por encima con la traquea.

b) Dimensiones, 44 milimetros en sentido vertical y 43 milimetros en sentido
transversal y 30 milimetros en sentido anteroposterior.

c) Variacion, la laringe varia de acuerdo a la edad, segun los individuos y segun el
sexo, asi, por ejemplo, la mujer tiene laringes mas pequefias; y en la etapa de la
pubertad masculina, experimenta un brusco crecimiento, por accion de las
hormonas androgenitas.

d) Forma, se le compara a una pirdmide triangular, es decir presenta:

- Base, es superior y se relaciona con la lengua y la epiglotis.

- Veértice, es inferior, se continua con la traquea.

- Tres caras, ellas son antero lateral y una posterior. ) Conformacion interior,
visto interiormente la laringe, presenta una zona estrecha, llamada Glotis, la

cual esta limitada por las cuerdas vocales superiores e inferiores.
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- Glotis, es una hendidura media anteroposterior, la cual esta limitada por las
cuerdas vocales.

- Cuerdas vocales, son en nimero de cuatro, dos superiores y dos inferiores.

- Cuerdas vocales superiores, son repliegues angostos, estrechas pero que
mayormente no intervienen en la fonacion.

- Cuerdas vocales inferiores, se insertan por delante al cartilago tiroides y por
detrds en la apofisis vocal de los cartilagos aritenoides; son gruesas y
prisméticas y se desempefian papel importante en la fonacion; y su espesor
tiene el muasculo tiroaritenoideo o vocal, son musculos que al contraerse
determinan que se estrechen las cuerdas vocales. Su mucosa carece de
glandulas, no tiene nodulos linfaticos; y esta tapizada por un epitelio plano
estratificado no queratinizado, que soporta las fricciones de la columna de aire.

e) Constitucion de la Laringe, esta constituida por cartilagos, unidos por

articulaciones, movidos por musculos y revestidos de una capa mucosa.
2.2.3. Latraquea o traquearteria

Es un conducto impar, medio y simétrico que esta situada primeramente en la parte
anterior e inferior del cuello, luego desciende por detras del esternon para ocupar la parte

superior del torax; se halla por delante del es6fago

a) Forma, de un tubo cilindrico, cuya parte posterior es aplanada.

b) Dimensiones, de 11 a 12 centimetros de longitud, de 18 a 22 mm de ancho.

c) Porciones, presenta una porcién cervical y una porcion toracica, que al llegar al
nivel de D3 forma el espoldn traqueal, de donde se desprende los bronquios.

d) Constitucion anatémica, la traquea se compone de dos capas que son:
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- Capafibrocartilaginosa, es externa, es un cilindro hueco, constituido por fibras
conjuntivas y elasticas, en cuyo espesor estan alojados los anillos
cartilaginosos; son de 15 a 20 anillos incompletos, dispuestos unos encima de
otros, separados por tejido conectivo tenso, ricos en fibras colagenas y
elasticas, que le dan cierta elasticidad a la parte traqueal; su abertura posterior
esta completada por una fibra musculares lisas que van a unir los bordes
posteriores de los anillos, y en conjunto forma el mudsculo traqueal; gracias
a los anillos la traquea no se aplasta.

- Mucosa, es delgada y recubierta por un epitelio pseudoestraqueficado
cilindrico ciliado con células caliciformes que se segregan moco, los cilios
tienen un movimiento ascendente que sirve de defensa; tiene una lamina
propia sobre la cual descansa el epitelio. Por fuera de esta se halla la sub
mucosa, que presenta glandulas mucosas, que se abren por conductos en la

superficie interna de la traquea.
2.2.4. Soprano.
Es la voz mas aguda y suele dividirse en los siguientes
Tipos:

a) Ligera: si bien el volumen no tiene tanta importancia como en otros tipos
de soprano, su extension es la mas amplia; voz idonea para realizar todo

tipo de virtuosismos vocales, como son los ornamentos y adornos diversos.

b) Soubrette: muy parecida a la anterior, aunque su timbre y tesitura suelen

ser mas graves.

C) Lirico: ligera: voz intermedia capacitada para acometer gran parte de los

papeles de sopranos ligeras y liricas.
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d) Lirica: mas expresiva y con mayor volumen que las ligeras, no tiene, sin

embargo, agudos tan firmes.
e) Lirico: spinto: supera en potencia y expresion a la lirica.

f) Dramatica: posee unos graves mas ricos que el lirico - spinto y el timbre
es también mas poderoso; cuando puede cantar ornamentos, se le suele

[lamar soprano dramatica con agilidades.

9) Falcon: voz intermedia entre soprano dramética y mezzosoprano, casi

equivalente a la mezzo ligera.
2.2.5. Mezzosoprano.

De timbre rotundo y bastante mas grave que el de la soprano, puede acometer

agilidades muy complicadas. Suele dividirse en dos grupos:

a) Mezzo ligera: casi equivalente a la soprano dramética con agilidades y a
la soprano falcon; debe estar capacitada para resolver agilidades

auténticamente virtuosistas.

b) Mezzo dramatica: casi equiparable a la soprano dramaética, aunque sus

graves son mucho mas ricos y potentes.
2.2.6. Contralto.

Es la voz femenina més grave. De singular rareza, supera a la mezzo dramatica en
la potencia de sus graves. A veces puede hacer agilidades. En Alemania, pais donde mas
se ha subdividido y estudiado la clasificacion de la voz, se suele distinguir la contralto
cdmica, con capacidad para cantar ornamentos (conocida en otra época en Italia como

contralto buffa) de la dramatica.
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2.2.7. Tenor

Es la voz masculina mas aguda. Se puede dividir en:

a)

b)

d)

Ligero: voz muy 4agil capacitada para una perfecta vocalizacion y para

entonar agilidades.

Cdmico: equiparable al anterior. En Francia también se le conoce como

tenor trial.

Lirico: de mayor potencia y firmeza en la proyeccion de la voz que los

tipos anteriores.

Lirico: spinto: de mayor potencia y expresion que el tenor lirico. Cuenta

con el repertorio mas amplio de eta cuerda.

Dramatico: de gran potencia en la octava central y en los graves; pobre

en los agudos.

2.2.8. Baritono.

Voz mas grave y aterciopelada que la de los tenores, casi nunca cuenta con

agilidades.

a)

b)

d)

Ligero o cantante: voz atenorada en los agudos; graves no muy potentes.
Buffo: muy parecido al anterior.

Bajo Verdi: caracteristico en las 6peras maduras de Verdi. Debe poseer
agudos brillantes y graves aterciopelados.

Baritono: Bajo: voz de color oscuro que, sin embargo, puede emitir
agudos brillantes. En Alemania, ademas, se considera como un tipo aparte

el llamado bassbariton.
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2.2.9. Bajo.

Es la voz masculina mas grave. En determinados papeles comicos tiene que

acometer agilidades mas bien dificiles.

a) Cantante: ademas de poseer un timbre relativamente ligero, debe resolver

agilidades.
b) Helden: equivalente al baritono bajo.
C) Profundo: octava grave muy rica, agudos firmes.

d) Caracteres y Hoher: tipos de voces que no se usan fuera de los repertorios
francés y aleman. El primero esta cercano al cantante y el segundo es un

profundo corto.

2.3.  HIPOTESIS DE INVESTIGACION

2.3.1. Hipdtesis General

- Latécnicavocal en la interpretacion de masica popular en las agrupaciones de
la ciudad de Juliaca 2019, se da a través de la respiracion, emision de la voz,
articulacion, resonancia, diccion e interpretacion, ademas de una disciplinada

practica del canto.
2.3.2. Hipotesis especificas

- La técnica vocal de los cantantes de los conjuntos de musica popular de la
ciudad de Juliaca en su mayoria tiene una buena respiracion, emision de voz,
- Lapréctica de vocal de los cantantes de musica popular de la ciudad de Juliaca

serd realizando un buen tacto vocal.
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ﬂ. UNIVERSIDAD

CAPITULO 111l

MATERIALES Y METODOS

La ciudad de Juliaca se encuentra ubicada al sur del Perd, en el departamento de
Puno, provincia de San Roman, a 15° 29’ 40’ de Latitud Sur y 70° 07’ 54°° de Longitud
Oeste y a una altitud de 3824 m.s.n.m. Ocupa parte de la meseta altiplanica de Toro
pampa, en la cuenca del rio Coata, seccion Ayabaca, desarrollandose entre los cerros
Zapatiana, de La Cruz y Huaynaroque. Se encuentra asimismo atravesada de Este a Oeste
por el rio Torococha, que desemboca en el rio Coata y continla su curso hasta desembocar
en el Lago Titicaca. La localizacion de Juliaca en la meseta de Toropampa, configura un
espacio relativamente plano sin grandes accidentes geograficos, lo que ha favorecido el
crecimiento horizontal de la ciudad. Segun los datos obtenidos, el 94.67% del &rea urbana
de Juliaca esté localizada en terreno plano llamado de Meseta, el 3.04% se asienta en las
zonas de “valles” que forman los cerros aledafios y sélo el 2.29% esta localizado en los
cerros circundantes. Si bien Juliaca no tiene rastros de una gran tradicion urbana y sélo
fue reconocida como ciudad en 1908 cuando tenia una poblacién aproximada de 3,000
habitantes, la ciudad tiene una larga historia que se remonta a los afios de la aparicion del
hombre en la meseta altiplanica y en el pais. 10,000 afios a.c. Cazadores y Recolectores
nomades, unidos por lazos familiares, recorrieron la meseta, cazando en busca de
alimentos, como lo prueban las puntas de proyectiles encontrados en los Talleres Liticos
de MUGACHI a 15 Km. de Juliaca 7,000 afios a.c. Se localizaron en la Laguna de Chacas,
Qochapampa y Rio Torococha dedicandose a la caza selectiva y pesca, domesticando
algunos animales e iniciando un desarrollo incipiente de la Agricultura. 4,000 afios a.c.
Aparecen aldeas con grupos humanos mas estables que domestican la llama y el cuy,

realizando tareas agricolas y donde la mujer jugé un papel decisivo y protagonico.
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Construyen viviendas refugio de forma circular, con champas y piedras. 1,300afios a.c. —
1,100 d.c. Se consolidan Asentamientos humanos organizados en forma comunitaria y
con manifestaciones culturales avanzadas de las culturas Qaluyo, Pukara, Huaynaroque
y Tiahuanaco, que practicaban el trueque y se dedicaban a la ganaderia y la Agricultura,
construye los primeros camellones o Waru — Waru, como técnica de cultivo y respuesta
a las duras condiciones climaticas del Altiplano. Pruebas de estos asentamientos se han
encontrado en la Aldea de Qomer Mogo en la zona de Taparachi, en los cerros Espinal,
Monos, Huaynaroque y Qoriwata. 1100 — 1450 d.c. La cultura Kollao, pueblo de
Guerreros y Conquistadores, se desarrolla intensivamente en la meseta altiplanica
dejando claras huellas de su presencia en las construcciones fortificadas de los cerros
Huaynaroque, Espinal, Monos y Puntaca. Sus actividades principales fueron la ganaderia,
agricultura y el comercio. Desarrollaron técnicas de conservacién de alimentos como el
chufio y el charqui y sus territorios se extendieron hasta Bolivia. Se han encontrado
también objetos metalicos trabajados, asi como restos de instrumentos musicales, lo que
habla del nivel de desarrollo alcanzado. Los Incas vencen tras feroz resistencia a los
Kollas; se localizan entre el Barrio Santa Cruz y Santa Barbara, conocido hoy como
“PUEBLO VIEJO”. Se impone el quechua y costumbres inkas, convirtiéndose Juliaca en
un Pueblo de paso y descanso obligatorio, Tambo y Pascana Real, pues todos los caminos
reales, CAPAC NAN, pasaban por él. La abundancia de pastos naturales les permite
desarrollar una ganaderia de llamas y alpacas y la posterior utilizacion de la lana, carne,
piel y otros, asi como la utilizacién de la llama como animal de carga. Mejoran los Waru
Waru y utilizan las zonas altas, con el sistema de andenerias para la agricultura. Se utilizan
formas de trabajo comunal como el AYNI, MINKA y la MITA. Se construyeron kanchas
0 agrupamiento de viviendas de Tipologia Inka con habitaciones de 5.00 a 6.00 m de

largo, con paredes de piedra y barro y techo de palos unidos con soga, y paja de cobertura;
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construcciones que se adaptan al duro clima altiplanico. En 1533, Xullaca es conquistada
y convertida en el Tambo 38, camino del Cuzco a la Plata. En 1573, ya convertido en
repartimiento, Juliaca tenia una poblacion de 3,639 habitantes, mayormente localizados
en el JATUM RUMI, hoy Santa Bérbara. Las riquezas de Potosi y del interior del
Altiplano son trasladadas a los centros de poder por miles de mercaderes y arrieros.
Transitan el Céapac Nan y pasan por XULLUCA por ser cruce obligatorio de caminos,
transformandolo en un CENTRO DE TRANSACCIONES COMERCIALES con grandes
posadas y lugares de entretenimiento y juego, donde se perdian grandes fortunas. En 1649
se inicia la construccion de la actual Iglesia de Santa Catalina, que exige un planeamiento
de las zonas Aledafias, con areas para vivienda y equipamiento, iniciando con esto el
trazado rectangular y amplio de las vias. La Iglesia se termina méas de un siglo después
en 1774, ordenando de paso el Pueblo Viejo, que tenia como centro la actual Plaza de
Armas con frente a la Iglesia. EI 26 de abril de 1822 el repartimiento de Juliaca se
convierte en Distrito y para 1830 la burguesia arequipefia se dedica a la exportacion de
lanas y fibras teniendo como Centro de Acopio en Juliaca y puerto de salida hacia
Inglaterra en Islay. Las grandes recuas que llevaban la lana, volvian con productos
importados que se comercializaban en Juliaca; de esta forma se reafirma la ciudad como
centro comercial del Kollao, aumentando su poblacion a 8,725 habitantes en 1862. Sin
embargo, las exigencias del mercado, requieren de medios de transporte mas eficiente y
en 1871 se inicia la construccion del FF.CC. Islay, Arequipa, Juliaca para bifurcarse a
Punoy Cuzco, el cual es terminado en 1873. El impacto en la ciudad del FF.CC. es grande,
pues configura en la zona de JACCOPON vy alrededor de la estacion, el PUEBLO
NUEVO o ciudad de zinc, teniendo a la Plaza Bolognesi como centro. Para estos afios la
ciudad sigue desarrollando en forma intensa su funcién de Acopio y Distribucion con dos

centros de actividades no antagonicas sino mas bien complementarias, el Pueblo Viejo y
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el Pueblo Nuevo, lo que le vale ser llamada la “CAPITAL COMERCIAL DEL
ALTIPLANQO?”. El 3 de octubre de 1908, Juliaca recibe el titulo de ciudad y en 1926 se
crea la Provincia San Romén de la cual es capital Juliaca y esta expande su influencia y
actividades comerciales a través de las vias regionales hacia Cuzco, Huancané, Puno,
Arequipa y Lampa. A partir de 1930, la actividad ganadera mejora y los comerciantes
sobre todo arequipefios diversifican su mercado orientandose a la capital del pais, donde
existia una gran demanda de produccién de lana, esta situacién incorpora al Sur andino y
a Juliaca al mercado nacional hegemonizado por Lima, via Arequipa. (Municipalidad

Provincial de San Roman - Juliaca, 2004)
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Figura 1. Ubicacion de la ciudad de Juliaca.
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3.1. TIPO Y DISENO DE INVESTIGACION

3.1.1. Tipo de investigacion

El tipo de investigacion es descriptiva, porque los objetivos de la investigacion
estan orientados a caracterizar la técnica del cantante de musica popular y la disciplina
que optan los artistas para su desempefio en la ciudad de Juliaca. Ademas, el estudio es
de nivel exploratorio, porque se acerca a una realidad especifica que va a ser descrita y
contrastada con la realidad. Por Gltimo, la investigacion se realiza a través de un método
de investigacién mixto, porque recoge y cuantifica los datos estadisticos y los datos
cualitativos obtenidos de la aplicacion de pruebas individuales sobre desenvolvimiento

de los musicos. (Ferndndez & Baptista, 2014, p.531)

3.1.2. Nivel de investigacion

Para determinar el nivel de investigacion aplicaremos a partir de Latorre, Rinco,

Arnal, (2003)

- Finalidad: Bésica

- Alcance temporal: Transversal

- Carécter: Mixtas

- Marco donde se desarrolld: Ciudad de Juliaca
- Dimension temporal: Descriptiva

- Amplitud: Micro socioldgica

3.2. POBLACION Y MUESTRA

3.2.1. Poblacién

La poblacién para nuestra investigacion es los 111 cantantes de la ciudad de

Juliaca.
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3.2.2. Muestra

Tabla 1. Criterios de inclusion y exclusion de la muestra

CRITERIOS DE INCLUSION CRITERIOS DE EXCLUSION
Cantantes més reconocidas. Menos Reconocidas
Cantantes con mas grabaciones. Cantantes con menos grabaciones.

Cantantes que tengan mas de 5 afios de Cantantes con menos de 5 afios de
experiencia. experiencia.

3.2.3. Muestra no probabilistica

Muestra no probabilistica o dirigida es un subgrupo de la poblacion en la que la
eleccion de los elementos no depende de la probabilidad, sino de las caracteristicas de la
investigacion (Fernandez & Baptista, 2014, p.176). Por tanto, la cantidad seleccionada de

acuerdo a los criterios de inclusion y exclusion son de 40 cantantes.

3.3. TECNICAS Y INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

3.3.1. Técnicas de colecta de informacion

- Guias de observacion: para describir la disciplina de las cantantes

- Anélisis de datos

- Encuesta aplicando la escala de Liker.

- IBM- SPSS 25

- Los instrumento de recoleccion has sido validados en la tesis de (Macedo,

2018)
3.4. VARIABLES

- Técnica vocal

- Disciplina de la practica vocal.
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3.4.1. Operacionalizacion de variables.

Tabla 2. Operacionalizacion de las Variables.

Variables Dimensidn Indicadores Escala
- Muy bueno
N - La inspiracion diafragmética. - Bueno
Respiracion - La espiracion. - Regular
- Deficiente
- Velo del paladar. g/luug;]gueno
- Emisién de lavoz | - El sonido con la boca abierta.
; - Regular
- Sonido en redondeo .
- Deficiente
- Canta las vocales abiertas.
- Posicion bucal ligeramente “de
:tzg,stezo para las vocales “A”, “E”, | Muy bueno
- Articulacion - Proyeccién de vocales. Sgez?ar
- Pronunciacion de vocales. ) De?iciente
- Flexibilidad
- Técnica - Firmeza
- Agilidad en la vocalizacion.
Vocal
. - Muy bueno
- Resonancia de pecho.
. . - Bueno
- Resonancia - Resonancia palatal. - Reqular
- Resonancia superior o de cabeza. gu
- Deficiente
- Fonética del idioma del repertorio.
S - Muy bueno
- Coordinacién
Lo A - Bueno
- Diccion - Equilibrio.
Ly S . - Regular
- Transmisién de inteligencia - Deficiente
- Sensibilidad en el canto.
- Identificacion del tema
- Conocimiento del texto
. - Muy bueno
- Idioma - Bueno
- Interpretacion - Contexto histérico social del tema a
. - Regular
ejecutar. -
R o - Deficiente
- Exteriorizaciéon de sentimientos y
emaociones.
- Técnica vocal en forma diaria - Totaimente de
- e acuerdo.
- Compromiso ante la dificultad de
L . - - De acuerdo
- Dedicacion perfeccionar la técnica vocal. o
. .| - Me es indiferente
- Comprometido con el repertorio
musical - En desacuerdo
' - En total desacuerdo
- Totalmente de
N - Horario  productivo y  sin | acuerdo.
- Disciplina L . . .
- - Organizacion del | distracciones para el estudio. - De acuerdo
en la practica . - . o
vocal tiempo - Es_pa(_:lo adecuado para el estudio. - Me es indiferente
- Prioridad en el estudio del canto. - En desacuerdo
- En total desacuerdo
- Identidad como cantante. - Totalmente de
- Responsabilidad en el estudio del | acuerdo.
- Concientizacion canto. - De acuerdo
- Compromiso en el estudio del canto. | - Me es indiferente
- Conciencia del profesionalismo del | - En desacuerdo
canto. - En total desacuerdo
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CAPITULO IV

RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. DATOS GENERALES DE LOS CANTANTES DE MUSICA POPULAR DE

LA CIUDAD DE JULIACA

Para comprobar las hipotesis hemos utilizado la totalidad de los encuestados, no

teniendo cantantes perdidos o excluidos bajo ninguna circunstancia.

Tabla 3. Cantidad de encuestados por sexo

Sexo Frecuencia Porcentaje ' orcentaje  Porcentaje

valido acumulado
Masculino 14 35,0 35,0 35,0
Femenino 26 65,0 65,0 100,0
Total 40 100,0 100,0
Sexo

Porcentaje

Masculino Femenino

Sexo

Figura 2. Porcentaje de encuestado de acuerdo a su sexualidad.

De acuerdo a la Tabla 3 y Figura 2 se tiene que la mayoria de los encuestados
65,00% son de sexo femenino y un 35,00% de sexo masculino, podriamos afirmar que
estos indices estan relacionados con los intereses comerciales o llamada también industria

musical, en estos datos son proporcionales por las cantantes elegidas al azar.

51

repositorio.unap.edu.pe
No olvide citar adecuadamente esta tesis
. ____________________________________________________|]



. UNIVERSIDAD

NACIONAL DEL ALTIPLANO
Repositorio Institucional

Tabla 4. Edad de los cantantes

Porcentaje  Porcentaje

Edad Frecuencia Porcentaje valido acumulado
20 3 7.5 7.5 7.
21 6 15,0 15,0 22,5
29 3 75 75 30,0
23 6 15,0 15,0 45,0
24 1 2,5 2,5 47,5
o5 5 12,5 12,5 60,0
26 3 75 7,5 67,5
27 2 5,0 5,0 72,5
28 1 2,5 2,5 75,0
29 4 10,0 10,0 85,0
30 5 50 5,0 90,0
31 1 2,5 2,5 92,5
33 1 2,5 2,5 95,0
37 1 2,5 2,5 97,5
39 1 2,5 2,5 100,0

Total 40 100,0 100,0

De acuerdo a los indicadores de frecuencia de la Tabla 4 se extrae la media o
promedio de edad de los cantantes que oscila entre los 20 a los 39 afios de edad, sin
embargo la edad con mayor indice para desarrollarse como cantante es de 25 afios,
consideramos que es la edad apropiada donde la experiencia, la formacién como cantantes
y el momento donde los cantantes puedan obtener mayores recursos econémicos con su
produccion musical, desde luego la técnica vocal que analizaremos en las posteriores

paginas van a corroborar lo afirmado.

Tabla 5. Experiencia como cantante

AN0S como cantante

Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado

5 10 250 250 250

6 9 225 225 475

7 5 125 125 60.0

. 8 1 25 25 625
Validos g 6 150 150 775
10 4 10.0 10,0 875

12 2 50 50 925

14 1 25 25 95,0
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AN0S como cantante

[ i J Porcentaj
Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado
15 1 2,5 2,5 97,5
18 1 2,5 2,5 100,0
Total 40 100,0 100,0

De la Tabla 5 se deduce que el 25,00 % de cantantes tiene una experiencia de
cinco afios seguido de los cantantes de seis afios con un 22.5%, el restante no tiene
mayores indices que superen a los dos en mencion, sin embargo, sacando la media
aritmética de la experiencia como cantantes de musica popular da como resultado siete
afos. En consecuencia, si tenemos un promedio de 7 afios de experiencia con la edad de
25 afios, se deduce que los cantantes de estos géneros musicales empiezan a la edad
promedio de 18 afios, lo que es pertinente afirmar que los cantantes de musica popular de
la ciudad de Juliaca, no tienen formacion profesional al momento de incorporarse a esta

actividad, esto se puede comprobar con los resultados de la siguiente encuesta.

Tabla 6. Formacion como cantantes en instituciones y otros.

Formacion como cantante

Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado
Valido Academia de canto 11 27,5 27,5 27,5
Universidad 1 2,5 2,5 30,0
ESFA 1 2,5 2,5 32,5
Autodidacta 27 67,5 67,5 100,0
Total 40 100,0 100,0
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Formacion como cantante

Porcentaje

Academia de Universidad ESFA Autodidacta
canto

Formacion como cantante

Figura 3. Porcentaje de formacion como cantantes.

La Tabla y la Figura que antecede a este parrafo comprueba lo afirmado
anteriormente, considerando que solo dos personas tienen formacién profesional que
corresponde a las instituciones de rango universitario, no obstante que el 65.50% son
autodidactas y solo 27,50 % tiene una formacién en academias o irregularmente son

asesorados por maestros especialistas.

4.2. COMPROBACION DE HIPOTESIS

4.2.1. Técnica vocal de los cantantes de musica popular de la ciudad de

Juliaca

H1. La técnica vocal de los cantantes de los conjuntos de musica popular de la
ciudad de Juliaca, en su mayoria tiene una buena respiracion, emision de voz, articulacion,

interpretacion y muy buena diccion.

Tabla 7. Técnica Vocal Respiracion

La respiracion es adecuada para trabajar la técnica vocal

Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado
Muy bueno 7 17,5 17,5 17,5
Vélido Bueno 13 32,5 32,5 50,0
Regular 17 42,5 42,5 92,5
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La respiracion es adecuada para trabajar la técnica vocal

Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado
Deficiente 3 7.5 7,5 100,0
Total 40 100,0 100,0

La respiracién es adecuada para trabajar latécnica vocal

Porcentaje

Muy bueno Bueno Regular Deficiente

Figura 4. Porcentajes de respiracion de técnica vocal.

Tanto de la tabla 7 y figura 4, se observa que la evaluacién de la respiracion es
adecuada de acuerdo a los estandares de la respiracién del canto lirico, se tiene que un
42,50% se encuentra en el rango de regular, teniendo como segundo lugar con el indice
de 32,50% de bueno y un 17,50% como muy bueno y solo un 7,50% de deficiente, esto
corrobora de que la formacion de los cantes de musica popular latinoamericana es
empirica, e consecuencia los manejos técnicos de los cantantes no se aproxima a los

estandares del canto académico.

Tabla 8. Datos de inspiracion diafragmatica.

La inspiracion del aire es diafragmatica

Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado
Vélido Muy bueno 6 15,0 15,0 15,0
Bueno 11 27,5 27,5 42,5
Regular 18 45,0 45,0 87,5
Deficiente 5 12,5 12,5 100,0
Total 40 100,0 100,0
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Lainspiracion del aire es diafragmatica

Porcentaje

Muy bueno Bueno Regular Deficients

Figura 5. Porcentaje de inspiracion diafragmaética

Respecto a los indicadores de la inspiracion diafragmatica, se tiene en
consideracion las mismas tendencias que el de la respiracién, en consecuencia, el 45,00%
de los evaluados se encuentran en el rango de regular, seguido de bueno 27,50%, muy

bueno 15,00% y deficiente con el 12,50%.

Considerando estas evaluaciones que se realizaron de forma individual, hemos
apreciado que las técnicas del canto no son aplicadas, por eso mismo la tendencia al rango

de regular en sus diferentes indicadores.

Por otra parte, los cantantes se encuentran en el rango de muy bueno son quienes
tienen permanentemente contratos o compromisos para el desarrollo de sus actividades

motivados por la economia que ofrecen los conjuntos musicales.

Tabla 9. Técnica vocal y espiracion

La espiracion del aire tiene la duracion minima para la técnica vocal
Porcentaje  Porcentaje

Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Vélido Muy bueno 6 15,0 15,0 15,0
Bueno 11 27,5 27,5 42,5
Regular 15 37,5 37,5 80,0
Deficiente 8 20,0 20,0 100,0
Total 40 100,0 100,0
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La espiracion del aire tiene la duracion minima para la técnica vocal

Porcentaje

Muy bueno Bueno Reqgular Deficiente

Figura 6. Porcentaje de técnica vocal y respiracion

En este indicador referido por la tabla 9 y figura 6, difiere de las anteriores por
que se observa que mayoritariamente se encuentran en el rango de regular, seguido de

bueno, deficiente y muy bueno.

Para no seguir el mismo procedimiento referente a la demostracién de tablas y
figuras, mostraremos el resumen de cada uno de los indicadores en donde se verificara el

rango, el porcentaje, la media entre otros.

Tabla 10. Resumen del indicador de respiracion.

Estadisticos
La espiracion del El sonido esta con la
aire tiene la boca abierta alo
duracion minima ancho, sonriente, sin
para la técnica vocal elevar el velo del

La respiracion La

esta adecuada  inspiracion
para trabajar la del aire es

técnica vocal diafragmatica

del canto lirico paladar.
Valido 40 40 40 40
Perdidos 0 0 0 0
Media 2,40 2,55 2,63 2,55
Rango 3 3 3 3
Minimo 1 1 1 1
Maximo 4 4 4 4
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Los instrumentos de medicion que se aplican a la variable técnica vocal de los
cantantes de musica popular de la ciudad Juliaca de acuerdo a las dimensiones: emision
de la voz, articulacién, resonancia, diccién e interpretacion, ademas de sus respectivos
indicadores se encuentran en las tablas 11y 12; se comprueba que la técnica vocal de los
cantantes de musica popular de la ciudad de Juliaca se encuentra en el rango de regular
con un 45% y seguido de bueno 27%, muy bueno 15%, deficiente 12%. Por tanto, se
rechaza la hipotesis propuesta y se impone de acuerdo a los resultados la acepcion

correspondiente.

4.2.2. Disciplina en la préactica vocal de los cantantes de musica popular de

la ciudad de Juliaca

H2. La disciplina en la practica vocal de los cantantes de musica popular de la
ciudad de Juliaca, tiene un alto grado de dedicacion, organizacion de tiempo y una

deficiente concientizacion.

Tabla 13. Disciplina en el estudio del canto

Me dedico a estudiar mi técnica vocal en forma diaria

Frecuencia Porcentaje Porcentaje  Porcentaje

valido acumulado
Totalmente de acuerdo 7 17,5 17,5 17,5
De acuerdo 10 25,0 25,0 42,5
valido Me es indiferente 15 37,5 37,5 80,0
En desacuerdo 6 15,0 15,0 95,0
En total desacuerdo 2 5,0 5,0 100,0
Total 40 100,0 100,0
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Me dedico a estudiar mi técnica vocal en forma diaria

Porcentaje

Totalmente  De acuerdo Ve es En En total
de acuerdo indiferente  desacuerdo desacuerdo

Figura 7. Dedicacion a estudiar técnica vocal

De acuerdo a latabla 13y figura 7 respectivamente, la mayoria de los encuestados
afirman que les parece indiferente cuando son consultados si se dedican a estudiar la
técnica vocal, este rango tiene 37.50 %, seguido de 25 % quienes afirman estar de
acuerdo, totalmente de acuerdo con 17. 50%, en desacuerdo 15% y finalmente en total
desacuerdo 5,00%. Para no seguir este proceso Y evitar la redundancia en cuanto a tablas
y figuras mostraremos un resumen de los resultados para validar o rechazar la hipotesis

propuesta de los siguientes indicadores:
DEDICACION

- Me dedico a estudiar mi técnica vocal en forma diaria
- Me siento comprometido ante la dificultad de perfeccionar mi técnica vocal

- Me siento comprometido a estudiar mi repertorio musical.
ORGANIZACION DEL TIEMPO

- Tengo establecido un horario productivo y sin distracciones para el estudio.
- Dispongo de un espacio adecuado para el estudio.
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- El estudio del canto es mi prioridad.
CONCIENTIZACION

- Me siento identificado como estudiante de canto.
- Asumo la responsabilidad y el compromiso en el estudio del canto.

- Tengo conciencia del profesionalismo del canto.

Tabla 14. Disciplina del canto de los cantantes de musica popular

Estadisticos

Me dedico a Me siento Tengo establecido

- . - Me siento .
estudiar mi comprometido ante . un horario
o o comprometido a : -

técnica vocal la dificultad de : : productivo y sin
estudiar mi

en forma perfeccionar mi distracciones para

repertorio musical.

diaria técnica vocal el estudio

Valido 40 40 40 40

Perdidos 0 0 0 0
Media 2,65 2,73 2,58 3,00
Mediana 3,00 2,00 2,00 3,00
Rango 4 4 4 3
Minimo 1 1 1 2
Maximo 5 5 5 S
Tabla 15. Disciplina en el canto de los cantantes de musica popular de la ciudad de
Juliaca

Estadisticos
Dispongo.de UN o1 astudio del - Me_: siento Asurr_u_) la
espacio . identificado como responsabilidad y el
adecuado para caqto e M estudiante de compromiso en el
el estudio. prioridad. canto. estudio del canto.

Valido 40 40 40 40

Perdidos 0 0 0 0
Media 2,33 2,30 2,98 2,30
Mediana 2,00 2,00 3,00 2,00
Rango 4 3 4 3
Minimo 1 1 1 1
Maximo 5 4 5 4

Conceptualizando la disciplina en términos de Macedo (2018), es la capacidad de
actuar ordenada y perseverantemente para conseguir un bien. Exige un orden y unos

lineamientos para poder lograr mas rapidamente los objetivos deseados, soportando las
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molestias que éstos ocasionan. Se ha tenido en consideracion realizar una encuesta con
los indicadores: totalmente de acuerdo, de acuerdo, me es indiferente, en desacuerdo, en
total desacuerdo, que corresponden a la escala Liker, en correspondencia a los resultados
se tiene: mayor indice en el rango 4 que corresponde a la indiferencia frente a la
dedicacion, organizacion de tiempo y concientizacion de los cantantes de musica popular

de la ciudad de Juliaca.

Considerando que la disciplina en el canto es la dedicacion diaria al estudio de la
voz humana, usando una buena organizacion del tiempo, tomando conciencia de su
importancia, sin embargo, existe una relacion directa de la formacion que tienen los
cantantes de musica popular de la ciudad de Juliaca con la disciplina, en vista de que la
mayor cantidad de cantantes son empiricos este hecho puede ser determinante para incidir

en estos resultados.

Macero (2018) confirma estos resultados desde su planteamiento del canto lirico,
pero en esta ocasion podriamos afirmar que la indisciplina de los cantantes son factores
para su buen desempefio, pero como es de su caracteristica que los conjuntos de musica
popular de Juliaca se relaciona directamente con los compromisos sociales que son
actividades que surgen imprevistamente a través de un contrato, lo cual el horario de
practicas puede ser interrumpido y en consecuencia afectar la disciplina que se proponen

los cantantes de masica popular de la ciudad de Juliaca.

En ese sentido la hipotesis sobre la disciplina en la practica vocal de los cantantes
de masica popular de la ciudad de Juliaca es rechazada debido a sus altos indices de
indiferencia frente a la dedicacion, organizacion de tiempo y concientizacion de los

cantantes de musica popular de la ciudad de Juliaca.
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V. CONCLUSIONES

PRIMERA:

La préctica vocal de los cantantes de musica popular de la ciudad de Juliaca esta
de acuerdo a las dimensiones: emision de la voz, articulacién, resonancia, diccién e
interpretacion, y de acuerdo a los indicadores que se encuentran en el rango de regular,
seguido de bueno, muy bueno, deficiente, por tanto, se afirma la hipotesis propuesta. La
técnica vocal en la interpretacion de musica popular en las agrupaciones, se da a través
de la respiracion, emision de la voz, articulacion, resonancia, diccion e interpretacion,
ademas de una disciplinada practica del canto. y se impone de acuerdo a los resultados

obtenidos.
SEGUNDA:

La variable técnica vocal de los cantantes de musica popular de la ciudad de
Juliaca esta de acuerdo a los elementos técnicos como son: emision de lavoz, articulacion,
resonancia, diccion e interpretacion, ademas de sus respectivos indicadores evaluados se
comprueba que; tecnicamente estan en el rango de regular con un 45% y seguido de bueno
27%, muy bueno 15%, deficiente 12%. Por tanto, se rechaza la hipotesis propuesta y se

impone de acuerdo a los resultados la acepcidn correspondiente.
TERCERA:

La disciplina de la practica vocal segun la escala de Liker, tiene los siguiente
indicadores: totalmente de acuerdo, de acuerdo, me es indiferente, en desacuerdo, en total
desacuerdo; en correspondencia a las dimensiones: dedicacion, organizacion de tiempo y
concientizacion de la variable disciplina de los cantantes de musica popular de la ciudad

de Juliaca, se tiene como resultado el rango 3 que corresponde a la indiferencia frente a
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la disciplina, seguido del rango 4 (totalmente de acuerdo), luego 3 (en desacuerdo), los
restantes de menor significancia Por tanto, se rechaza la hipotesis propuesta y se impone

de acuerdo a los resultados la acepcion correspondiente.
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V1. RECOMENDACIONES

- Realizar una investigacion sobre la formacion profesional de los cantantes de
la regién de Puno.

- Realzar una investigacion sobre los cantantes liricos de la region de Puno.

- Realizar una investigacion sobre los efectos de la musica popular de la ciudad

de Juliaca en las actividades sociales.
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ANEXOS

ANEXO 1

GUIA DE OBSERVACION PARA EVALUAR LA TECNICA VOCAL

PREGUNTAS VALORACION
LA TECNICA VOCAL A | B | C D

RESPIRACION
1 |La respiracion esta adecuada para trabajar la técnica 7 13 17 3

\vocal
2 |Lainspiracion del aire es diafragmatica 5 12 18 5
3 |La espiracion del aire tiene la duracién minima para la

técnica vocal. 6 11 15 8

EMISION DE LA VOZ

1 |[El sonido esta con la boca abierta a lo ancho,
sonriente, sin elevar el velo del paladar.

2 |[El sonido esta con la boca abierta en redondo, pero
contrayendo el fondo de la garganta

3 [El sonido esté con la boca abierta en redondo,
elevando el velo del paladar.

ARTICULACION

1 |Canta las vocales “A”, “O”, “U” en posicion de “I” o
“U”.

2 |Posicion bucal ligeramente “de bostezo” para las
vocales “A”, “E”, “1”°

3 |Las consonantes ayudan a proyectar las vocales hacia
adelante.

4 |Pronunciacion de vocales y consonantes sin contraer
labios y lengua.

5 12 17 6

5 [Flexibilidad, firmeza y agilidad en la vocalizacion. 7 12 13 8
RESONANCIA

1 |Resonancia de pecho es facil en sonidos graves. 4 6 10 20
2 |[Resonancia palatal es facil en los sonidos medios 3 5 15 17

3 |Resonancia superior o de cabeza es dificil al cantar en
sonidos agudos.

DICCION
1 [Estudio de la fonética del idioma del repertorio. 6 12 13 9

2 |Coordinacion y equilibrio al acentuar silabas,
palabras y frases.
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3 Diccion, equilibrio emocional, transmisién de
inteligencia y sensibilidad en el canto.

INTERPRETACION
1 |ldentificacion con el personaje de la obra a cantar 7 14 16 3

2 |Conocimiento del texto, idioma, contexto histérico
social de la obra a ejecutar.

3  [Exteriorizacion de sentimientos y emociones en el

canto.
A: Muy bueno......... 03
B: Bueno............... 02
C:regular............... 01
D: Deficiente.......... 00

CUESTIONARIO PARA MEDIR LA PRACTICA EN EL CANTO

Cuél es su formacion como cantante:

a) Estudios en academia de canto

b) Estudios en universidad especialidad de canto

C) Estudios en la ESFA

d) Estudios como autodidacta

e) Todas las anteriores

DISCIPLINA EN EL ITEMS
CANTO En total desacuerdo
DEDICACION
Me dedico a estudiar mi
1 [técnica vocal en forma 4 5 14 10 7
diaria

Me siento comprometido
ante la dificultad de
perfeccionar mi técnica
vocal
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Me siento comprometido a
3 lestudiar mi repertorio 2 6 10 19 3
musical.

ORGANIZACION DEL TIEMPO

Tengo establecido un
horario productivo y sin

1 ldistracciones para el 5 8 12 15 0
estudio.
Dispongo de un espacio
2 hdecuado para el estudio. 1 2 13 20 4
3 El estudio del canto es mi 00 ) 1 8 -

prioridad.
CONCIENTIZACION

Me siento identificado
como estudiante de canto.
IAsumo la responsabilidad y

2 el compromiso en el estudio 00 2 14 18 6
del canto.
3 Drotesiondliomo delcarto, | | 6 | 2 |12 | 2
A: Totalmente de acuerdo 04
B: De acuerdo 03
C: Me es indiferente 02
D: En desacuerdo 01
E: En total desacuerdo 00
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CANTANTES DE LA CIUDAD DE JULIACA
1. BIOGRAFIA DE BLANCA SANTIAGO (1995 - 2020)

Blanca Santiago, nacio el 26 de abril de 1995 el inicio de su carrera artistica fue
cuando tenia tan solo 5 afios, guiada por su padre quien la lanzaria con el nombre de
blanca flor huanuquefia, con la cancion compuesta de hija abandonada, este era solo el
inicio de su carrera artistica, pero ya tenia una aceptacion por el publico que
progresivamente sus canciones ya era escuchada con mas entusiasmo, a los 12 afios
experimentaria otros géneros musicales empezo a escuchar, pintura roja, Marisol, corazon
serrano y entre otros, a sus 13 afios ingresaria a la agrupacién musical de su hermano
Ilamada la magia negra, en el afio 2012 aria un casting para trabajar en el encanto de la
selva hasta el afio 2014 y trabajando en otros agrupaciones simultdneos como la yoyo
band, amor sincero y el grupo sintis, posteriormente realizo el casting para ingresar a la
agrupacion Lérida el cual lo realizo de manera virtual por medio de un video , en el afio
2016 ingresaria oficialmente a la agrupacion Lérida con el tema mentiras que se
convertiria en un tema de éxito a nivel nacional, luego de grabar muchos temas y de
convertirse en una de las voces fundamentales en la agrupacion Lérida pasaria retirarse
de dicha agrupacion, esto con el fin de integrarse al grupo artistico papilon, pero fue muy
corto su estadia en el mencionado grupo artistico, por lo que Blanca Santiago iniciaria
una nueva aventura en la agrupacion “promesa de amor” del sr. Alberto Salazar,
canciones que por cierto tenian mucha aceptacion por el publico, o que maés resalta en
Blanca Santiago es sensualidad, belleza y talento, son los comentarios del publico en
general, por lo que en la actualidad afio 2020, ha abierto su propia marca como solista y
acaba de grabar la cancidn en estilo surefio con titulo “juro te olvidare” que actualmente
se dedica hacer el estilo cumbia surefio romantica que gracias a ello puede confirmar que

disfruta realizar este tipo de temas musicales y por la cual es una mas de las cantantes con
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este ritmo muy popular denominada “cumbia surefio” afirmo que la misma artista de
nombre Blanca Santiago fue quien nos brind6 esta informacion, una artista de humilde y

muy talentosa admiro mucho su talento la forma de como interpreta sus canciones.

Fotografia 1. Cantante Blanca Santiago.

2. BIOGRAFIA DE ESTRELLA CHANAME GABRIEL (1999 - 2020)

Estrella Chaname Gabriel, nacié el 27 de septiembre del afio 1999 en el
departamento de Chiclayo, con apoyo de su madre inicio su carrera artistica a los 07 afos
de edad, con sus siete afios de edad ingreso al mundo de los artistas, en el cual su inicio
fue con genero de baladas por recomendaciones de su madre, en la actualidad la artista
desistié de las canciones romanticas (baladas), en los Gltimos afios llego con muchas
energias a la agrupacion Lérida donde grabo tres temas musicales de la autoria de Cliver
Fidel donde grabo el primer tema de titulado “dos palabras” este tema musical fue todo
un éxito a nivel nacional con la agrupacion Lérida con la extraordinaria voz de la
cantautora “estrella chaname grabriel” de manera seguida interpreto el tema de titulo “te
amo” y finalmente el tercer tema cantado por la artista fue “reproches” asi como también
en la agrupacion denominada corazén serrano donde se realizé un video clip donde la
cantante demostré tener una espectacular voz para el canto, en el cual canto el tema “para

siempre adi0s” este tema musical fue una de las canciones exitosas a nivel nacional, asi
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como también menciono que la cantante vivié una experiencia muy maravillosa con
grandes compositores como lo era Lorenzo Neyra, donde hizo un estilo de genero distinto
que es el sanjuanero, es una disquera muy grande para todos los artistas fue una
experiencia muy bonita con una belleza incomparable, humilde y talentosa donde dice

que retroalimenta el alma para muchas personas con cada tema.

Fotografia 2. Cantante Estrella Chaname Gabriel.

3. BIOGRAFIA DE BRIYIT PALOMINO JARA (1988 - 2020)

Briyit Palomino Jara, nacio un 22 de septiembre en el afio 1988 en el departamento
de Puno. Tiene de sobre nombre como la “vampiresa” es una de las artistas mas preferidas
del medio a nivel nacional. empez0 a cantar a los 10 afios de edad, su abuela fue la que la
inculco a cantar en la agrupacién “karissma” de Juliaca, luego realizo su pase a la
agrupacion “sociedad de Juliaca” durante su permanencia en esta agrupacion llego a
cantar la cancion de tema “triste final” luego de eso decidio dedicarse a su propia
agrupacion musical de nombre “g6tico” en la cual cantaba la cancion titulado “lagrima
negra” por lo que inicio tocando en las discotecas de la ciudad de puno, durante su carrera
artistica llego a la agrupacion Lérida en donde inicio cantando la cancion cumbia surefia
titulado “vuelve conmigo” este tema musical llego al éxito, compuesto por Felipe Ramos,

en la actualidad la cantante de nombre Briyit Palomino Jara es la maxima representante
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de la cumbia romantica surefia con su propia agrupacion de nombre “Briyit y su Banda”
los temas mas escuchados por el publico en general son “déjenme llorar” y “vuelve
conmigo” son el himno de todo sus fans, los que han sufrido el desamor donde todos
corean sus temas con sentimiento herido traicionado, la cantautora manifiesta que nada
fue facil, con el transcurso del tiempo alrededor de 9 meses ella fue innovando su musica
tanto en su coreografia como en el vestuario, la artista es muy reconocida por el publico
en todo el Perd, ella supo ganarse el carifio del publico de a poco y como artista es
totalmente humilde y talentosa, que es una de las cantantes que sabe llegar a través de sus
temas musicales con una voz maravillosa, espectacular que mueve masas, multitudes a
través de la musica surefia, donde cada tema se identifica con una realidad distinta, ella
es Unica e inigualable un ser humano impresionable, es la revelacion de la cumbia
romantica surefia de sobre nombre la vampiresa, ella paso la valla en sus conciertos

llegando a otros paises de américa gracias a su carisma Yy su talento.

. if
Fotografia 3. Cantante Briyit Palomino Jara.

4. BIOGRAFIA DE PAMELA ARROYO VERA (1998 - 2020)

Pamela Arroyo Vera naci6 el 22 de noviembre de 1998 en la ciudad de lima en el
distrito de puente piedra viene cantando desde los 14 afios de edad, profesionalmente

empez6 con orquestas digitales donde paso por numerosas orquestas conocidos en el
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estilo del género san juanero, ella en la actualidad viene perteneciendo a una agrupacién
conocida y reconocida por el publico surefio que es la agrupacion Lérida, donde también
cambio el estilo musical por uno nuevo que es la cumbia roméntica surefio, estuvo en un
grupo muy conocido en todo el Perll de nombre “puro sentimiento” su permanencia en
esta agrupacion musical fue por un afio, la cual estaba conforman por 6 sefioritas del norte

del Peru.

S &

Pl W
Fotografia 4. Cantante Pamela Arroyo Vera.

5. BIOGRAFIA DE NALDY SALDANA (1999 - 2020)

Naldy Saldafia nacié el 9 de diciembre del afio 1999 en el distrito de Morropon
departamento de Piura, el inicio en su carrera musical como cantante fue a muy corta
edad, la bellisima cantante de cumbia inicio a cantar en los escenarios frente al publico
con la agrupacion de nombre “encanto de corazon” y a los 14 afios de edad perteneciendo
en la agrupacion de los hermanos Guerrero Neyra, denominado “corazén serrano” salto
a la popularidad cuando ain era menor de edad, con la cumbia san juanera y seguido
pertenecid a la agrupacién de “puro sentimiento” y por nuevos proyectos se desligo de la
agrupacion musical donde puso un comunicado de su retiro, y de forma inmediata lo
Illamaron de la orquesta “pasiéon y cumbia” de lima, asi es como Naldy Saldafia fue

captada por promotores de cazatalentos y asi realizo la complementacion de su carrera
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musical en el mundo de la cumbia, y por medio de los mismos promotores de cazatalentos
termino llegando a en la agrupacion “fragancia tropical” de Angelo Koakira, donde es un
estilo muy distinto a lo que ella solia cantar, pero al dar con su audicion para el grupo fue
aceptada por su nuevo estilo que es la cumbia romantica surefia a inicios de las giras ella
le ponia sentimiento a la hora de interpretar los temas y asi es como ella ya cuenta con
dos afios de permanencia en la agrupacion, donde llego a grabar dos temas exclusivos en
su voz de composicién del duefio de la agrupacion “fragancia tropical” en las que titula
como “me arrepiento” y “mi dolor” 1os dos temas fueron de éxito nacional, la espectacular
cantante Naldy Saldafia tiene una aceptacion por todo el publico del sur del Perq, la
famosa cantante es talentosa, humilde que es admirado por todos sus fans y que a través

de su buena interpretacion toca almas y corazones.

o .. i 3 &
Fotografia 5. Cantante Naldy Saldafa.

6. BIOGRAFIA DE LIZSANDRA COAQUIRA (1992 - 2020)

Lizsandra Coaquira Amaro, nacié el 6 de agosto de 1992 en camana, del
departamento de Arequipa, ella inicio a cantar a los 16 afios de edad, y a los 26 afios de
edad inicio su carrera artistica como cantante profesional, con el apoyo de un familiar y
asi fue que realizo las grabacion de varios videos clip, que fueron de éxito y que tuvo una

aceptacion por todo el pablico peruano, donde interpreto temas con titulo, fuiste mi error,
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complicado corazén, tonto corazén, amor de contrabando, el amor no es para mi y
regadlame un beso tuyo, estos fueron las canciones que canto y grabo todo un disco
completo, para lo que era la agrupacion sin limites de Sr. Alberto Salazar llego a cada
rincon del Perd con su buena interpretacion y con el estilo de cumbia romantica pudo
lograr muchos objetivos que desde un inicio se las trazo, y después de 3 afios concluido
renuncio a la empresa alza producciones, donde paso un mes de su salida, para sorpresa
de muchos llego los comentarios que se lo habria comprado la marca y sello del nombre
de la agrupacion de fragancia sin limites de Lizsandra Coaquira y asi fue el inicio de
manera exitosa por lo que continuo realizando sus presentaciones a nivel nacional, donde
como interprete paso a componer sus propios temas como “maldito licor”, “entre ella 'y
y0” y un tema compuesto por pelo de ambrosio titulado “te he mentido” donde fue una
cancion de éxito del momento, con la una voz Unica y adecuado al estilo de la cumbia
romantica, asi fue como la cantante se gand el corazén de muchos peruanos con su

humildad y sencillez.

Fotografia 6. Cantante Lizsandra Coaquira.

7. BIOGRAFIA DE JENIFER NIKOL CANCHANYA CAJA (2003 - 2020)

Jenifer Nikol Canchanya Caja, nacié el 10 de noviembre del 2003 en Satipo

departamento de Junin empezd su carrera artistica a los 16 afios de edad en una orquesta
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“pasion y ritmo” de la selva peruana donde solia interpretar temas de cumbias nortefias y
se termind su contrato con la orquesta, y hubo la oportunidad de una audicién para la
agrupacion de “fragancia tropical” una vez pasado la audicion ya perteneciendo a la
agrupacion de manera inmediato fue una de las integrantes al estilo de cumbia roméntica
surefia, ya que tuvo una buena aceptacién por parte del publico donde obtuvo buenos
resultados con esté nuevo género musical, su virtudes de la artista es ser talentosa,

humilde.

Fotografia 7. Cantante Nikol Canchanya Caja.

8. BIOGRAFIA DE IVETH GUADALUPE LUCERO VILLASANTE (1994 -

2020)

Ivet Guadalupe Lucero Villasante, nacié el 16 de marzo de 1994 en el
departamento de cusco, inicio en el medio artistico a los 17 afios, profesionalmente
perteneciendo a varias agrupaciones conocidas a nivel local y nacional conformo en una
agrupacion conocida como lo es agrupacion “fragancia tropical” su permanencia en dicha

agrupacion fue por afio, donde la cantate realizo grabaciones de 4 video clips los temas
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compuesto por Angelo Koakira, asi como también estuvo en la “rica pachanga” una
orquesta local de la ciudad de Juliaca, pertenecié a la orquesta son la Unica de los
hermanos romero, también realizo grabaciones con la agrupacioén “amira mira” del Sr.
Tobias Apaza, en la cual la cantante renuncio a algunos proyectos personales con el fin
de crear su propia agrupacion con denominacion “agrupacion karicia iveth lucero” en la
que grabo un covers “por siempre seras mi angel” y “usted me engafio” terminando las
grabaciones con su propia agrupacion dejo por un momento su grupo artistico puesto que
tenia otra propuesta por una agrupacion conocida como lo era “promesa de amor”,
pasando todas estas agrupaciones conocidas y reconocidas a nivel nacional en la
actualidad labora como cantante en la orquesta de la gran familia de Kevin Lopez, en la
que interpreta todo tipo de géneros musicales ya sea cumbia nortefia como cumbia surefia,
salsas, merengues, etc. en su momento tuvo una buena aceptacion por parte del pablico,
por su nuevo estilo en esta cumbia romantica surefia a inicios de sus presentacion
realizada la cantante le ponia sentimiento a la hora de interpretar los temas, la artista es
reconocida por su talento y humildad que comparte con todo sus fans y que a través de su

buena interpretacion toca almas y corazones.

Fotografia 8. Cantante lveth Guadalupe Lucero Villasante.
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9. BIOGRAFIA DE VIVIANA KIMBERLY CISNEROS MAMANI (1995 - 2020)

Viviana Kimberli Cisneros Mamani, nacio el 12 de setiembre del afio 1995 en el
departamento de lima, distrito de san Martin de Porres, inicio a cantar a los doce afios de
edad, su padre fue quien la motivo a seguir con esta linda experiencia, donde siempre
participaba en concursos locales y nacionales en la que comenta que canta todo tipo de
géneros musicales como salsa, merengue, cumbia nortefia, cumbia surefia, es muy versatil
a la hora de interpretar canciones, la cante las interpreta con un sentimiento que transmite
a su publico, donde perteneci6 a conocidas agrupaciones como, pasién nortefia, la movida
sensual, fragancia tropical, etc, en la actualidad pertenece a una orquesta conocida de la
ciudad de Juliaca del departamento de puno Ilamada “sierra azul” por motivos de trabajo
reside en dicha ciudad, es una cantante muy sencilla humilde donde en el escenario da
todo de ella y pudo conseguir a base de trabajo y entrega a muchos fans en cada escenario,

siempre la acompafian brindandole muy buenas vibras donde corean sus canciones.

Fotografia 9. Cantante Viviana Kimberly Cisneros Mamani.

10. BIOGRAFIA DE VIVIANA NICOLE ORTEGA APAZA (2002 - 2020)

Viviana Nicole Ortega Apaza, nacio el 29 de abril del afio 2002, en la actualidad
tiene 18 afios de edad, empezo a cantar en este medio artistico profesionalmente a los 14

afios, a la primera agrupacion que pertenecio se llamo “raza brava” de Edwar Montafies
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luego de 6 meses de permanencia realizo su traspaso a la orquesta “sol caliente” del Prof.
Belizario hasta junio del 2016. Y progresivamente en el afio 2017 trabajo en la orquesta
“ruta cero” del sr. Edwin Ccama hasta febrero 2017, y en la agrupacion “corazén
explosivo” del sr. Daniel Apaza permaneci6 hasta agosto del 2017, y al finalizar el afio
en octubre del 2017 grabo su primer video clip en la agrupacion “lozzania con karissma”
de “Acomar producciones” de la sefiora lisbeth cotacallapa y al finalizar el afio 2018 me
realizo su retiro de la agrupacion lozzania noviembre del 2018),también fui parte del
grupo jaltawi del Sr. Cristian valencia(diciembre del 2018),también fui parte de la
orquesta explosivas del sabor de zulmira ortega (junio del 2019) y actualmente trabaja en

el grupo de internacional koakira de rinan koakira y alex galarza .

Fotografia 10. Cantante Viviana Nicole Ortega Apaza.

11. BIOGRAFIA DE YESICA QUISPE ESPINOZA (1995 - 2020)

Yesica Quispe Espinoza, nacio el 1 de agosto de 1995 en la ciudad de Ica, empez6
a cantar a los 16 afios de edad, primero empezé a cantar en los coros de su iglesia y
después de eso experimento a cantar un estilo muy diferente, a inicio de sus 8 afios de
edad empezd a experimentar en los escenarios con primero temas musicas rancheras y
baladas, en la actualidad se dedica a cantar cumbia nortefia, cumbia surefia y otro tipo de
géneros musicales, es asi que empieza su carrera musical, primero estuvo en dos orquestas
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muy conocida de su ciudad natal de ica, la primer fue con la orquesta “son de fuego” su
permanencia en esta agrupacion fue dos afios, una vez acabada su contrato con dicha
orquesta tuvo otra propuesta musical donde inmediato entro a la orquesta llamado “son
calys de Ica” y asi fue como pudo lograr un puesto en una agrupacién muy reconocida en
sur del Pert con denominacion agrupacion fragancia tropical de Angelo koakira, fue una
de las voces muy solidas en la agrupacion tubo un espacio entre los corazones del publico,
trabajo ocho meses en la agrupacion y después dejo su puesto por motivos personales, a
pesar de su retiro de la agrupacion fragancia tropical la cantante continuo con su carrera
artistica, ya que es una artista que se adaptada de manera facil a los estilos como la cumbia

nortefia, las rancheras, boleros y baladas, asi es como ella vive su vida artistica.

.

Fotografia 11. Cantante Yesica Quispe Espinoza.

12.  BIOGRAFIA DE KATY SALAS (1994 - 2020)

Katy Salas, nacio el 17 de abril en el afio 1994 en el departamento de cusco en la
actualidad tiene 26 afios de edad y radica en la ciudad de Arequipa, puesto que ha sido
conocida por su nueva agrupacion que se llama “promesa de amor” donde tiene un
contrato con la empresa alza producciones de Alberto Salazar, en la cual aprobd el
examen de audicion para dicha agrupacion, la agrupacion tiene un estilo muy diferente a

lo que la cantante suele cantar, por lo que la cantante puso todo su empefio en poder lograr
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grabar el nuevo tema con su talentosa voz que lanzo su Gltima primicia con titulo “que
seas feliz” antes de su llegada a la agrupacion “promesa de amor” la cantante realizaba
sus cantos en una orquesta conocida de Arequipa con denominaciéon “platinium
internacional” en esta agrupacion cantaba todo tipo de género musical, también
pertenecio a la orquesta “son calys girls” y otra de las agrupacion a la que pertenecio fue
a la orquesta “wambe” asi como también pertenecid a la orquesta de micketon la “farra

bandashow” su vida artistica continua de manera progresiva.

Fotografia 12. Cantante Katy Salas.

13. BIOGRAFIA DE SAYDA DIAZ (1996 - 2020)

Sayda Diaz, nacio el 8 de enero de 1996 en el departamento de puno de la
provincia de carabaya del distrito de san gaban, comenzo su carrera como cantante a los
18 afios de edad en orquestas y grupos de dicha localidad, donde al pasar de los afios y
por su manera de cantar probo experiencias escénicas en otro ambiente como lo es paso
por muchas orquestas conocidas de la ciudad de Juliaca asi como la orquesta “tierra santa”
es una orquesta que se origina por tocar todo tipo de géneros musicales, como para
realizar una fiesta completa, los géneros musicales que canta dicha agrupacion son, salsas,
merengues, cumbia surefia, cumbia nortefia, huayfios surefios, etc. Es una cantante con el

toque o estilo surefio, como todo artista en un tiempo se desligo de la orquesta por otras
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propuestas de orquestas, como cantante estuvo en la orquesta conocida y reconocida de
la ciudad de Juliaca como es la “primerissima” de Juliaca, y es asi que es una cantante
que recurre a muchas otras orquestas de la localidad de Juliaca en cada orquesta nueva o
con nombre la podemos ver cantar como su repertorio de variedad es una chica con mucha
humildad, y es que con pasar de los afios proyecto su propia marca musical como solista
se lanz6 en el afio 2019, con sus propios temas de su autoria como, si te vas no llorare,

hoy me arrepiento, etc.

Fotografia 13. Cantante Sayda Diaz.

14. BIOGRAFIA DE ESAUD MARIO ZUNIGA LIZARRAGA (1988 - 2020)

Esaud Mario Zufiiga Lizarraga, naci6 el 26 de enero de 1988 en el departamento
de Arequipa, inicio su carrera artistico por las motivaciones que le brindo su padre, su
inicio fue a los 13 afios de edad por audicion, en las orquesta muy conocida de la ciudad
de Juliaca como, destino Peru, primerisima, tierra santa, enlace de Bolivia, América pop
de Bolivia, Lérida, rumba mi amor, vhacilon, los bandidos, la Unica de Juliaca, san
francisco, etc. es destacado por ser solista y corista donde interpreta variedades de estilos
musicales asi como la salsa, merengues, cumbia nortefia, cumbia surefia entre otros, es un

cantante muy conocido en la ciudad calcetera de Juliaca, en la actualidad estd en la
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orquesta de vhacilon y los del sur, es asi como llego a consolidarse en dicha orquesta, es

un cantante humilde, sencillo.
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Fotografia 14. Cantante Esaud Mario ZUfiga Lizarraga.

15. BIOGRAFIA JEANFRANCO AYMAR CAYO LEON (1998 - 2020)

Jeanfranco Aymar Cayo Ledn, nacié el 26 de diciembre en el afio 1998 en el
departamento de puno empezé desde muy temprana edad su principal modelo a seguir
fue su padre, puesto que su padre fue uno de los cantantes muy destacados, Jeanfranco
Aymar Cayo Ledn inicio a cantar a los 7 afios de edad en festivales, concursos, eventos,
etc. Y de manera profesionalmente empez0 a dar presentaciones en vivo a los 15 afios de
edad, donde inicio a pertenecer a diferentes orquestas de la ciudades de puno como, la
diferencia, corazon valiente, lozzania, rica pachanga, etc. en una de las agrupaciones
grabo temas en su voz como los temas de mix carta, mix sirenita, la casita, su fama inicio
con estos covers, tiene variedad de repertorio como cantante y tiene el estilo musical
surefio, es un joven con muchas metas a cumplir es un cantante por querer aprender mas
en este mundo artistico es una persona con bastante humildad, sencillo un cantante con

muchas cualidades admirado por su publico.

85

repositorio.unap.edu.pe

No olvide citar adecuadamente esta tesis



. UNIVERSIDAD
NACIONAL DEL ALTIPLANO

Repositorio Institucional

Fotografia 15. Cantante Jeanfranco Aymar Cayo Leon.

16. BIOGRAFIA DE LUIS YUJRA CARNAZACA (1989 - 2020)

Luis Yujra Cafiazaca, naci6 el 05 de junio del afio 1989 en el departamento de
puno del distrito de san juan del oro, el inicio como cantante profesional fue a la edad de
los 19 afios, donde las primeras veces empez0 a cantar en una orquesta de la ciudad de
Juliaca de nombre, rumba mi amor, san francisco, grupo 5 (Juliaca), después de haber
tenido la oportunidad de cantar en mencionadas orquestas, decidié formar su propia
orquesta llamada “internacional paracas” con covers que son como mix amadeus, Mix
maroyu, mix chelero, mix recuerdos, etc. y asi fue su logro de poder cumplir uno de sus
proyectos mas anhelados por el artista, tiene un amplio repertorio como cantante, también
menciono que el artista tiene un estilo mixto, canta variedades de temas musicales, pero
como solista suele canta mas la cumbia surefia romantica, es un cantante de mucha

admiracion y humildad, con muchas metas por cumplir.
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Fotografia 16. Cantante Luis Yujra Cafazaca.

17. BIOGRAFIA DE ISABEL ENRIQUEZ (1997 - 2020)

Isabel Enriquez, naci6 el 21 de octubre de 1997 en el departamento de Tacna,
desde los 2 afios su abuelo de nombre Anselmo la inspiro a ser cantante, su abuelo le
cantaba canciones que le alegraria su vida de nifia y asi fue el inicio de descubrir una de
su cualidades mas hermosas por la masica, a los 5 afios de edad gano el primer concurso
de canto, la primera cancion con la que empez6 en la aventura de la musica seria la
cancion de titulo “una carta al cielo” de Lucha Reyes, a los siete afios de edad realizo su
primera presentacion en un escenario frete al publico, la actual bella cantante Isabel
Enriquez gano muchos concursos locales, fue ganadora de diferentes concursos de canto
asi como, el concurso “sirenita y delfin” organizada por el diario correo y revista collage.
su primera presentacion en los escenarios fue a los 11 afios en la cual pudo demostrar su
extraordinario talento ganando el concurso voces Tacna, a los 13 afios tuvo una orquesta
propia denominada “los angeles de la cumbia y los diablos swing” y a sus 15 afios se fue

a estudiar a chile para realizar sus estudios universitarios, a los 17 afios regresa al Perl
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con el fin de retomar su carrera artistica, posteriormente postulo al casting para el grupo
“puro sentimiento” llegando a quedar como una de las finalistas y posteriormente recibio
propuestas de otras agrupaciones musicales como “los Ramirez” y la orquesta “tierra
santa” asi como también estuvo en la agrupacién “clavito y su chela” con posterioridad
recibid la invitacion del sr. Alberto Salazar con la finalidad de formar la nueva agrupacion
de nombre promesas de amor, participo en la primera produccion cantando los temas, no
puedo olvidarte, te desprecio, la tonta y mix quiero saber, con posterioridad tuvo una
convocatoria para una audicion de la agrupacién “corazon serrano” en la cual realizo la
grabacion del tema denominado “tus engafios y falsedades” asi es como la famosa
cantante Isabel Enriquez continua con su carrera musical, la bellisima cantante es

admirada por todo el publico en general.

Fotografia 17. Cantante Isabel Enriquez.

18. BIOGRAFIA DE SULMA CELE CURRO (1992 - 2020)

Sulma Cele Curro, nacio el 27 de mayo del afio 1992 en el departamento de puno
de la provincia de sandia del distrito de yanaguaya, a los 8 afios guiada por su padre ya
participaba en concursos locales, desde muy pequefia le gustaba cantar, a los 16 afios de
edad inicio a cantar de manera profesional en las agrupaciones musicales, conquistadores

de la cumbia y son la Unica, donde grabo varios temas musicales al estilo variado,
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posteriormente fue convocada hacer una audicion para pertenecer a una agrupacion muy
conocida denominada “taz y la dulce ilusion” esto con el fin de crear el nuevo estilo de la
cumbia surefia roméntica en voces femeninas, durante su permanencia participo en la
grabacion de dos videos clips temas como, enséfiame a olvidarte y recuerdos,
posteriormente decidi6 participar en otra reconocida agrupacion de la ciudad de Juliaca
como lo era la agrupacion “Lérida” donde también llego a grabar temas inéditos como,
corazon de piedra, mil suspiros, mi primer amor y en el afio 2016 realizo su participacién
de manera oficial a la agrupacion “Lérida” que se convertiria en un éxito a nivel nacional,
luego de grabar muchos temas y de convertirse en una de las voces fundamentales de la
agrupacion “Lérida” renunci6 a dicha agrupacion para el inicio de una nueva aventura en
“promesa de amor” del sr. Alberto Salazar canciones que por cierto tenian mucho
aceptacion por el pablico, en la actualidad tiene su propia agrupacién con denominacién
Sulma curro - aliona y realizo grabaciones de temas musicales como mi angel,
prometimos amarnos, lo que siempre sofié y que has hecho con mi vida. En la actualidad
se dedica a cantar musica en estilo cumbia romantica surefio, que gracias a ello puede
confirmar que ama hacer este tipo de musica y es una mas de las cantantes mas conocidas
con este ritmo, fue la misma artista en brindarnos la informacion, una cantante muy

humilde y muy talentosa.

BT =
Fotografia 18. Cantante Sulma Cele Curro.
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