=, Universidad

TESIS UNA - PUNO &1[L5T Nacional del
S 5| Altiplano

UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
ESCUELA PROFESIONAL DE EDUCACION SECUNDARIA

ANALISIS SEMIOTICO DE LA NOVELA POR QUE LLORAS
CANDELARIA DE ZELIDETH CHAVEZ CUETAS

TESIS

PRESENTADA POR:
ALFREDO QUISPE VARGAS
PARA OPTAR EL TITULO PROFESIONAL DE
LICENCIADO EN EDUCACION SECUNDARIA, CON MENCION EN LA

ESPECIALIDAD DE LENGUA, LITERATURA, PSICOLOGIA Y FILOSOFIA

PUNO - PERU

2019

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis



= Universidad

TESIS UNA - PUNO % Nacional del
: Altiplano

UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO

FACULTAD DE CIENCIAS DE LAIEDUCACI()N
ESCUELA PROFESIONAL DE EDUCACION SECUNDARIA

ANALISIS SEMIOTICO DE LA NOVELA POR QUE LLORAS CANDELARIA DE _
ZELIDEHT CHAVEZ CUETAS . Y /

TESIS PRESENTADA POR:
ALFREDO QUISPE VARGAS

PARA OPTAR EL TITULO PROFESIONAL D
LICENCIADO EN EDUCACION SECUNDARIA EN LA ESPECIALIDAD DE
LENGUA, LITERATURA, PSICOLOGIAY FILOSOFIA

APROBADA POR EL SIGUIENTE JURADO:

v

NS

PRESIDENTE: =M boahdy
Prof. Irma Aurora Cuba Valencia

PRIMER MIEMBRO:
SEGUNDO MIEMBRO: i ——— ]
M.Sc. Dlana Agueda Vargas Velasquez
) q
DIRECTOR / ASESOR: SCexoman Ba)anyy

Dra. Silvia Veronica Valdivia Yabar

Area : Disciplinas Cientificas
Tema : Literatura Regional
Fecha de sustentacion: 31/ Diciembre / 2018

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




TESIS UNA - PUNO

Universidad
Nacional del
Altiplano

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis

DEDICATORIA

Un agradecimiento infinito a mis padres,
hermanos, a mi incondicional esposa y a
mis primogeénitos Yask y Yojana, por su
apoyo constante. A mi asesora y directora,
Silvia Veronica Valdivia Yéabar. A mis
jurados, por todas las observaciones
realizadas. A todas las personas que me
dieron la motivacion constante para la

realizacion de esta investigacion.




Universidad

TESIS UNA - PUNO ([ Nacional del
Altiplano

AGRADECIMIENTO

El placer de haber invertido y enfocado mis objetos al estudio, dentro de un universo
literario, que me llevo a sofiar y a pintar mis aventuras estudiantiles en base a libros, que
cambiaron mi forma de pensar. Por todo ello quiero expresar mis agradecimientos

extensivos a esta casa del saber donde me dieron la lumbre del conocimiento.

A la doctora Silvia Veronica Valdivia Yabar, directora de esta Tesis de Licenciatura,
quien sin reservas acepto guiar mi trabajo, y darme la oportunidad de analizar este tema.
Mi mas sincero agradecimiento por su paciencia, su interés y su disponibilidad

permanente para orientar y sugerir de la manera mas rigurosa y didactica posible.

Al Vicerrectorado Académico y el Vicerrectorado de Investigacién de la Universidad
Nacional del Altiplano; considero que, por medio de sus instancias, puedo agradecer a mi
Universidad, las horas de lectura en sus aulas, la gran Biblioteca; los parques y lugares
donde aprendi, sofié y encontré la excelencia, disciplina y satisfaccidn. Termino esta etapa

agradeciendo ser uno de sus estudiantes.

A mis profesores de la facultad de Ciencias de la Educacion, del Programa de Lengua,
Literatura, Psicologia y Filosofia de Educacién Secundaria, sobre todo a todos aquellos
que llegaron a hacerme sentir en casa este tiempo con ellos, especialmente mis profesoras.
Me gustaria destacar especialmente al Dr. José Luis Velasquez Garambel, por insertarme

a navegar por ese mar inmenso de la literatura.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO [ Nacional del
Altiplano
INDICE GENERAL
DEDICATORIA
AGRADECIMIENTO
INDICE GENERAL
RESUMEN ...ttt bbbttt st se st e e neene s 8
AB ST R A CT ..t e e e e e e e e e e e e nr e e e raeeanaeeas 9
I. INTRODUGCCION ..ottt teetes et ses st en st 10
1.1 Planteamiento del problema...........ccceiiiiiiiiieeeeee e 11
1.2 Formulacion del problema............cc.cueeiviiiecice e 11
1.3 JUSLIfICACIiON el ESTUTIO..........ceuieeeriririeiciciceec s 12
1.5 Objetivos de 1a INVESTIGACION .........cocveiriieiicieieeecceeeseeee s 12
1.5.1 ODJEtiVO GENEIAL ......ocveeieeie e 12
1.5.2. Objetivos €SPECITICOS . .....ciiiieieriirieiee e 13
I1. REVISION DE LITERATURA ....ooiiteeeeeeeeee st en s 14
2.1 ANTECRABNTES ......cviviiieieeee ettt ssesenesens 14
2.2 MAICO TEOTICO ...ttt ettt en et e 17
A I WS T 1 o USRS PRPRPSRRRI 17
2.2.2 Las principales teorias SEMIOLICAS .........cccvevveieeieereiie e 19
2.2.3 Algidas Julian Greimas y las bases del andlisis semiotico narrativo....... 20
2.2.4 Los niveles de analisis de 1a SeMiOtiCa ...........ccoceveiiienene s 22
2.2.5 SeMIOLICA NAMTALIVA .....ecveeveeveeieiee e 23
2.2.6 La narrativa y el analisis SEMIOtICO .........ccovvieiieeieiie e 24
2.2.7 El anélisis de textos narrativos para la Semiotica ..........ccovveeveiiveieiinnnnnn 24
2.2.8 El cOMpPONeNnte NAITatiVO..........cceiveiiiiiiiiiiieeeeeee e 25
2.2.9 EI modelo actanCial..........c.coveieiiiiieneiisneeee s 25
2.2.10 La 0rganizacion actanCial ............cccoovrerrireneneese e 28
2.2.11 Los actantes de acuerdo @ Greimas.........ccccuuveiereerenenieseseseseseeeeeas 28
2.2.13 Laexplicacion de los actantes en el nivel de movitemas ..................... 31
2.2.14 El programa NAITALIVO ........cceeeiiienieiie et 32
2.2.15 Programas narrativos DASICOS ........cecveieeiieiieieeiesie e sie e sie e e 33
2.2.16 La ManipUlACION .......cooiiiiiiiiiiee e e 37
2.2.17 La PEIrfOrMANCE......coiieiiecieeie ettt sne s 37
2.2.18 COMPELENCIA ...ttt 38
2.2.19 LA SANCION ..ottt sttt 40
2.2.20. Programas narrativos modales 0 de uso (PNU) .......cccccevviieieeieiiennnn, 40

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO : Nacional del
Altiplano

2.2.21. Esquema actancial 0 actuacional ..............ccocviiiiiiieii i 41
2.2.22. LA NOVEIA ... s 43
2.2.23. LA NOVEIA PUNETIA......cueiiiiiieieieiee s 44
2.2.24. Definicion de términos marco conceptual ..........cocovcvveienieiivsieeiienienn, 45
1. MATERIALES Y METODOS........ooiitieeeieieeeeeieseeis s eeieses s sesse s nassenean, 48
3.1. TIPO d INVESHIGACION.......oeeeiieieieies et 48
3.2. Metodos, técnicas e instrumentos de recoleccion de datos............cccocveuerenennee 48
3.3. Plan de recolecCion de datos ... 49
3.4. Plan de tratamiento de datos ... 49
3.5. Sistema de UNIAAAES Y BJES. ....c.c.veiiiiiiiieeteee ettt 50
IV. RESULTADOS Y DISCUSION........cooiiieiiieeeiessesieses s ses s sesae s, 51
4.1, RESUITAAOS ...ttt 51
4.1.1. Fecha de la publicacion de la obra............cccoevvvvivieivinicivcicceece e, 51
A4.1.2. EINAITAUON ...t 51
4.1.3. EL SCONAIIO ...ttt 52
A.L1A LQACCION .ottt 52
R o [0 4 =T o (o ST UPPUUPROPPROPIN 53
4.1.6 Determinacion de los roles actanciales en los personajes de la novela. .. 59
4.1.7 El programa NArratiVo ...........ccecveiieieiiee e 61
4.1.8 El eje de COMUNICACION ........cuiiiiieieieieee e 61
4,19 El Je del POUEN .....oeeiiicice et 61
4.1.10 El programa NArratiVo ..........cceeveieenenienieniesesieee e 62
a. La ManipulaCioN ..........ccoeiiiiiniiieesere e 63
D. PErfOIMANCE ....oviieiiee e 63
C. COMPELENCIA ..ottt 64
. SANCION ...t 65
4.1.12. El eje de COMUNICACION .......cviiiiiieriesie sttt 66
4.1.13. El €] del POUET ..o 66
4.1.14. El programa NArratiVo .........cccccueiieieeieeseese e see e e see e e 66
a. La ManipulaCioN ..........ccoeiiiiiiiiesee e 67
D. PErfOrMEaNCE ......ocueiiiiiie s 67
C. COMPELENCIA ...ttt 68
. SANCION ...t 68
4.2, DISCUSION ..ottt ettt 69
4.2.1. Contexto historico de 1a NOVEIA ..........ccceiviiiiiieieece e 69

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO Nagional del
Altiplano
4.2.2. Candelaria mujer emblema.........cccooooveiiiiiiiiiee 71
V CONCLUSIONES..... .ottt bbb 72
VI RECOMENDACIONES ...ttt 73
VIl REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.........oooeieieieeeeeteeeeeseres e, 74
ANEXOS ...ttt bbbt 76

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO ([ Nacional del
Altiplano

RESUMEN

El presente trabajo de investigacion titulado “por qué lloras Candelaria” de
Zelideth Chavez Cuentas; cuya finalidad es continuar con el tipo de investigacion
cualitativa de obras literarias regionales, nacionales e internacionales de diferente indole.
Tiene el objetivo, de decodificar los mensajes que trasmite la novela, ubicando los roles
actanciales que cumplen los actantes: sujeto, objeto, destinador, destinatario, ayudante y
oponente y asi mismo identificando el programa narrativo por donde transita la narracion
tomando en cuenta la manipulacion, competencia, performance y sancién. Para la
investigacion se utiliza el método de analisis semiotico desde la postura de Algirdas
Greimas. Se manejaron las técnicas de recoleccion de datos como son: las fichas
hemerograficas y bibliograficas, con lo que se ha recolectado las informaciones de libros,
manuales, articulos y otros. La investigacion tiene un enfoque cualitativo, de caracter
descriptivo literario, por lo tanto, su disefio corresponde a la investigacion documental,

de analisis e interpretacion desde el punto de vista de la semiotica de Greimas.

Palabras Clave: Actanciales, Destinador, Destinatario, Ficcion y Semiotico.
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ABSTRACT

This research paper entitled "Why are you crying Candelaria” by Zelideth Chavez
Accounts; whose purpose is to continue with the types of qualitative research of regional,
national and international literary works of different kinds. Its objective is to decode the
messages transmitted by the novel, locating the actantial roles that actants fulfill: subject,
object, destination, recipient, assistant and opponent and also identifying the narrative
program through which the narration takes into account the manipulation, competition,
performance and sanction. For the investigation the method of semiotic analysis will be
used from the position of Algirdas Greimas. The data collection techniques were handled
such as: the hemographic and bibliographic records, with which the information of books,
manuals, articles and others has been collected. The research has a qualitative, descriptive
literary approach, therefore, its design corresponds to documentary research, analysis and

interpretation from the point of view of the semiotics of Greimas.

Keywords: semiotics, fiction, actantials, recipient and recipient.
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l. INTRODUCCION

El trabajo titulado “Analisis semidtico de la novela por qué lloras Candelaria” ha
sido desarrollado con el fin, de cumplir las exigencias de la Facultad de Ciencias de la
Educacion para la obtencion del titulo de Licenciado en Educacion, esto en primera linea.
Sin embargo, el motivo principal por el que se realiza el trabajo de investigacion es para
dar un aporte significativo en el desarrollo del analisis literario utilizando la semidtica de

Greimas, un método poco conocido y utilizado.

El trabajo se encuentra organizado en cuatro capitulos: en el primero se encuentra
el planteamiento del problema, el mismo que responde a una interrogante: ;Cuales son
los mensajes, los roles actanciales y los ejes de modalidad en la novela “Por qué lloras

Candelaria” de Zelideth Chavez Cuentas segun el método de Greimas?

El segundo capitulo estd constituido por los aspectos tedricos que permiten
sostener una base tedrica y aqui se desarrollan aspectos como: el antecedente de la
investigacion y la base tedrica direccionada a la teoria y la metodologia de semidtica de

Greimas y la definicion basica.

El tercer capitulo describe el método empleado para la investigacion y la
adaptacion del disefio a un tipo de investigacion descriptivo (Analisis literario

documental, desde un punto de vista de la semidtica).

En el cuarto capitulo, se hace un andlisis del objeto de estudio, el corpus y los
ejes de analisis de la novela “Por qué lloras Candelaria”, empleando la base o sustento

tedrico descrito en el capitulo anterior.

Ademas, se presenta la bibliografia utilizada de manera ordenada segun para el

tratamiento y analisis del presente trabajo.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO L4 Nacional del
Altiplano

En lo referente a los anexos se presenta: la guia del analisis semidtico, las fichas
bibliograficas y hemerograficas que se han utilizada como instrumentos en la

investigacion.

1.1 Planteamiento del problema

¢Cuéles son los mensajes que proyecta, los roles actanciales que cumple cada
actante y que funcion cumplen dentro del programa narrativo en la novela “por qué lloras
Candelaria” de Zelideth Chavez Cuentas?

El ser humano, a través del tiempo, ha poseido la capacidad de dar significados a todo
lo que le rodea. Cualquier informacion u objeto nos da la informacion que necesitamos
para informarnos acerca de nuestra realidad. Por ello, con el tiempo, la ciencia de la
semidtica ha cobrado importancia para el estudio de cada signo que el ser humano ha
creado.

La semioética provee las herramientas para analizar y comprender de forma mas
clara los mensajes que se reciben. Con dichas herramientas se comprende mejor cada
valor ideoldogico manifestado en toda expresion social o artistica; en este caso, la
literatura.

Con esta temética, a través de un analisis semiotico se pretende ubicar y
comprender los mensajes, los roles actanciales y el programa narrativo de la novela. Para
complementar el analisis de contenido y descomponer en cada una de sus partes a través

de la semiodtica de Greimas.

1.2 Formulacion del problema

Para la presente investigacion se considera la siguiente interrogante: ¢segun el
método de Greimas, cuales son los temas, los roles actanciales y el programa narrativo en

la novela “por qué lloras Candelaria” de Zelideth Chavez Cuentas?
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1.3 Justificacion del estudio

En los afios anteriores en la Facultad de Ciencias de la educacién, en la
especialidad de Lengua, Literatura, Psicologia y filosofia se aplicaron pocos métodos
novedosos de interpretacion de textos literarios. Tal vez la razdn principal es que son
pocos los métodos actuales que conocemos para poder aplicarlos en beneficio de la
adquisicion de nuevos conocimientos.

La realizacion de este estudio consiste en presentar, de forma ordenada, la

aplicacion del método de analisis semiodtico de Greimas, en la novela “Por qué lloras
Candelaria”.
Es de importancia para los egresados de la especialidad de Lengua, Literatura, Psicologia
y Filosofia, aplicar el método de analisis semiético para que pueda ser valorado a través
de los resultados obtenidos por este y al mismo tiempo sea una posible guia para transmitir
mensajes de la mejor manera, objetiva y precisa. A traves del metodo de analisis
semidtico se logra ubicar los roles actanciales y el programa narrativo y analizar todos
los significados Utiles para conseguir comunicar de forma adecuada los mensajes y sepan
la importancia de la aplicacion en diversas areas del conocimiento.

Por ello es que se decide optar por la metodologia de investigacion universitaria
utilizando el método de Greimas, para ser aplicado en el plano del contenido de los

discursos y los textos literarios.

1.5 Objetivos de la investigacion

1.5.1 Objetivo general

¢ Realizar el andlisis literario para develar los temas y el significado de la novela “Por
qué lloras Candelaria” de Zelideth Chavez Cuentas aplicando la metodologia del

analisis semiético de Greimas.
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1.5.2. Objetivos especificos

=+ Identificar los seis los roles actanciales de sujeto, objeto, destinador, destinatario,
ayudante y oponente que giran en torno a universo narrativo en la novela “por qué
lloras Candelaria” de Zelideth Chavez Cuentas aplicando la metodologia de Greimas.
=+ Identificar los ejes de modalidad dentro del programa narrativo de sujeto de querer,
sujeto de saber y sujeto de poder en la novela “por qué lloras Candelaria” de Zelideth

Chéavez Cuentas aplicando la metodologia de Greimas.
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Il. REVISION DE LITERATURA

2.1 Antecedentes

En la Facultad de Ciencias de la Educacion, se encontré investigaciones
relativamente analogas relacionados a la semiotica, sobre analisis semiotico de la novela

“Por Qué Lloras Candelaria”, tales como.

Maguina (2017) sustenta la tesis titulada “LA NARRATIVA FEMENINA DE
PUNO EN LOS ULTIMOS CINCO ANOS” en la cual concluye que: Son caracteristicas
de la narrativa femenina de Puno: a) La protagonista es, en casi todos los casos, una mujer.
b) Los escenarios estdn situados, de manera especial, en la ciudad de Puno. c) La
evolucion constante de la tematica abordada en los cuentos y novelas. La primera novela
tocaba un tema romaéntico, la segunda un tema social-histérico, y los ultimos cuentos,

temas morales, psicolégicos y sociales.

Anleu (2016) de la Universidad de San Carlos de Guatemala, en su tesis titulada:
Estudio semidtico de la novela “Los juegos del hambre" de Suzanne Collins, cuyo
propdsito fue describir la vision del mundo implicita en la novela Los Juegos de Hambre
a través del método de anélisis semidtico. En el cual concluye que La autora, Suzanne
Collins enlazo la realidad del mundo actual con la ficcion. Mediante la informacion
extraida en los conjuntos figurativos del analisis semiético se confirmo que en la novela
el tiempo a futuro es usado como una proyeccion deteriorada del sistema social actual, ya
que en el tiempo futuro de la novela los poderosos se siguen beneficiando a costa de los

desposeidos.

Enrriquez (2014) de la Universidad Autonoma del Estado de México, en su tesis
titulado “Formulas Secretas: Analisis Semiética “del Gallo de Oro de Juan Rulfo”

concluye que: a partir de esta logica de asociacion que tomé como base la teoria de

14
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Greimas, ya que dicho autor realiza un analisis en donde se enriquece mas la
interpretacion, pues al plantear su cuadro, propone trazar conjunciones y disyunciones

I6gicas, para relacionarlas segun los rasgos seménticos claves en un texto.

En este sentido lo que me deja la elaboracién del analisis de la novela de El Gallo
de Oro desde un enfoque semidtico es que es posible encontrar nuevos sentidos partiendo
de lo ya conocido para buscar nuevos significados, abriendo asi nuevos panoramas,

también en lo que concierne a la imagen de la muerte y de la mujer.

Villanueva (2013) de la Universidad Nacional del Altiplano Puno, quien realiz6
una investigacion titulada: Analisis Semiodtico de la Novela “Conversacion en la
Catedral” de Mario Vargas Llosa, en la que identifico los actores con multiples roles

Actanciales.

Mamani (2010) de la Universidad Nacional del Altiplano Puno, también sustenta
en su tesis titulado “Analisis Semiotica de la novela Aqui estin Los Montesinos” de
Feliciano Padilla” en el cual llego a la conclusion: aplicando el andlisis semiotico de
Greimas encontramos que en la novela “Aqui estan los Montesinos” de Feliciano Padilla
si existen personajes con diversos roles actanciales con sus respectivos ejes de modalidad

fijados y no fijados en su rotacion simbolica.

Cafaza (2009) de la Universidad Nacional del Altiplano Puno, sustenta una tesis
titulada “Analisis Semidtico de los Relatos y Mitos del Altiplano” en el cual el objetivo
fue hallar la existencia de los personajes con distintos roles actanciales, los ejes de
modalidad y los valores literarios en los relatos segun la semiotica de Greimas, en el cual

hallo los roles actanciales y los ejes de modalidad, en la obra antes mencionada.

Pari (2008) de la Universidad Nacional del Altiplano Puno, sustenté una la tesis

titulada Analisis Semidtico de la novela “Mas Alla de las Nubes” de Jorge Flores Aybar

15
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en donde concluye que, la novela presenta actantes con varios roles actanciales fijadas y
no fijadas en su rotacion simbdlica: como Malika Atamri es igual a sujeto y objeto (Al),
Alexander Petrova es igual a objeto y sujeto (A2), el oponente es el grupo de la subversion
(A3), el destinador tenemos al Padre comendador, los comuneros y sefiora Sara, los
ayudantes tenemos a Juana Carvallo, Manuel Felipe, Juan Zapana, Hugo, Kamachi y

Genaro, estos personajes tiene sus respectivos ejes de modalidad.

Tobar (1992) Uno de los antecedentes mas proximo a la aplicacion de un analisis
semi6tico a la literatura es Analisis Semiético de El Alhajadito de Miguel Angel Asturias.
Originario de la Facultad de Humanidades de la Universidad de San Carlos de Guatemala.
Este estudio se realiz6 con base en los postulados de la escuela de Algirdas Greimas

aplicando, los procesos analiticos en los niveles de discurso narrativo y légico-semantico.

Sin embargo, también existe la revista de filologia y su didactica, realizada por
Luis Sanchez Corral. En este articulo pretende aplicar la teoria semiética de Greimas,
como método de analisis del acto didactico, en tanto que los profesores y los alumnos se
ven inmersos en un proceso de comunicacion. Por lo tanto, se considera el discurso como
mediador semiotico esencial que interviene decisivamente tanto en la construccion del
acto comunicativo. Para ello el discurso del aula es analizado como un programa narrativo
en el que intervienen diferentes roles actanciales da origen a la correspondiente diversidad
de diferentes modelos de docencia y de aprendizaje. La descripcion y la explicacion de

estos modelos constituyen buena parte del contenido de este articulo.
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2.2 Marco tedrico

2.2.1 La semiética

Paz (1995), Peirce formulaba una nueva teoria ldgica a la que él mismo dio el
nombre de Semidtica o ciencia de los sistemas de significacion. Parafraseando al 1égico
y matematico de Harvard, podemos definir la Semidtica Narrativa como la disciplina que
considera los textos narrativos en tanto que signos. Por signo entendemos una entidad
bien definida que representa a otra entidad distinta, en nuestro caso un relato que
representa una historia. La ampliacion de una concepcién restringida de signo (unidad
linguistica) a unidades discursivas mas extensas estaba ya implicita en la doctrina
peirceana donde se afirma que todo un libro podia constituir un signo y, de hecho, la

Semidtica literaria se constituye en una Semiotica Textual.

El actual termino semidtica remite a una larga historia de busquedas e
indagaciones en torno al campo del fendmeno de la significacion o de las situaciones
significantes, que han desembocado en las actuales practicas de desmontaje, de la mas
diversa indole, aplicadas a distintas configuraciones culturales, interesadas en los

sistemas y mecanismos de significacion.

Hoy en dia circulan varias definiciones de semidtica que, de hecho, corresponden
a otros tantos proyectos, diversos entre si. Asi para Pierce semidtica es “la doctrina de la
naturaleza esencial de las variedades fundamentales de toda posible semiosis™; para
Saussure (curso), se trata de “una ciencia que estudie la vida de los signos en el seno de

la vida social” a la que propone que se dé el nombre de “semiologia”.

Para Erik (2009), (La comunicacion dentro de la articulacion linguistica), en
cambio, se trata del “estudio de los procesos de comunicacion, es decir. De los medios

utilizados para influir a los otros y reconocidos como tales por aquel a quien se quiere
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influir”, la llamada semiologia. Mientras  Morris (2003) (Signos, lenguaje y conducta)
define la semidtica como una “doctrina comprensiva de los signos”; para Humberto Eco
“es una técnica de investigacion que explica de manera bastante exacta como funcionan

la comunicacion y la significacion.

La semidtica se ha perfilado lo mismo que una teoria general de los signos como
el estudio de la significacion y el sentido en ciertos contextos y fendmenos de
comunicacion. Donde hay una produccion e interpretacion de sistemas de signos la
semidtica tiene algo que decir. La semidtica es el saber contemporaneo (aun cuando como
veremos sus origenes vienen de muy lejos) que especificamente pretende ocuparse del
sentido: en otra acepcion también se ve la semiotica como una teoria del signo (Ducrot y

Schaeffer, 1988, Pag. 274)

Para Greimas y Coutes (1982) la semidtica es aquello que permite las operaciones
de parafrasis (explicar o interpretar amplificadamente un texto) o tras una codificacion
(traducir un cédigo a otro), aquello que fundamenta la actividad humana en tanto que es

intencional.

En el estudio de la semiotica es posible encontrar perspectivas mas arraigadas
(fuertemente ancladas en modelos l6gicos, semanticos) y en otras mas interpretativas y
hermenéuticas que consideran al sentido no como dato cualitativo, si no como una

construccion (comunicativa y dialdgica); no se trata pues de un objeto, sino de un proceso.

La semi6tica es dar a conocer un desconocimiento que ella misma ya no puede
resolver, y de ello surgira un nuevo conocimiento, una nueva forma de operar que
resuelva esa limitacion que, sin que se supiera antes de usarla, contenia la semiotica: el
conocimiento de su propia negatividad, con la que se construird una nueva metodologia;

para que, en definitiva, ese nuevo conocimiento ingrese, también, en un nuevo proceso
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de agotamiento respecto de esas nuevas respuestas que mostraran otras preguntas que, a
su vez, quedaran sin resolver, y asi indefinidamente, contrayéndose de este modo la
superacion historica (no necesariamente el progreso) como caracter constitutivo del

conocimiento humano.

Muchos autores han hablado y escrito sobre el término: Saussure, Pierre, etc. En
las diferentes definiciones se encuentran elementos en comudn y otros absolutamente
opuestos; sin embargo, todos coinciden en algo, que la semi6tica no se trata de un acto de
lectura; sino de una actitud de exploracién de lo que existe de fondo de toda significacion:

sus raices y los mecanismos que la sostienen.

2.2.2 Las principales teorias semidticas

A grandes rasgos pueden distinguirse tres concepciones. Dos de ellas son binarias,
es decir fundadas sobre pares opuestos como significante/significado. La una, débilmente
formalizada, més bien da cuenta de la hermenéutica y se pretende ciencia de revelacion,
incluso iconoclasta (R. Barthes); la otra esta formalizada (A. J. Greimas, escuela de Paris)
en una perspectiva generativista. Finalmente, semiotica triadica de C. S. Pierce incorpora

a la pragmatica en su concepcion de signo.

El método histdrico de la primera fue mas precoz. Apoyandose en la lingistica
que durante largo tiempo y que quiza aln continta siendo la ciencia piloto en ciencias
humanas, gozo de una aceptacion extremadamente amplia y el lector podréa recurrir a una
rica bibliografia. Por el contrario, los trabajos de Pierce esperaron durante largo tiempo
su publicacion en los cajones de la universidad de Harvard; por otra parte, se publicaron
en forma fragmentaria y con cierto desorden. Estad en marcha una edicion cronoldgica,

pero asumira al menos veinticinco afios, al ritmo actual de su edicion y pese a todo no
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agotara la masa considerable de sus escritos. Surgidos de investigaciones logicas, se

presentan con facilidad a la formalizacion e incluso a una matizacion muy rigurosa.

También es necesario sefialar que, en un campo tan vasto, con tantas aplicaciones
especificas, la tentacion de teorizar en campos restringidos es grande. Por eso asistimos
a una abundancia considerable de pretensiones tedricas fundadas sobre distinciones
empiricas, ciertamente pertinentes, que carecen de esta generosidad que permite actuar

cientificamente reduciendo de manera significativa la diversidad a la unidad.

Como curiosidad, citemos por ejemplo la clasificacion de Condillac (1746) que
distinguia “los signos accidentales, los signos naturales, los signos de institucion o
aquellos que nosotros mismos hemos elegido y que solo mantiene una relacion arbitraria
con nuestras ideas” y la definicion de Rabier (1886): “la idea del signo implica tres
términos: el objeto significado, el objeto que lo significa y la inteligencia que interpreta
al signo pasando de la percepcion del objeto significado”, muy cercana a la concepcion

peirceana.

Conviene sefalar finalmente varias teorizaciones, alguna de las cuales intentan
imposibles sintesis entre teorias binarias y triadicas como la de Umberto Eco y algunos
ensayos especificos como los de la escuela de Tartu (Yuri Lotman), la semio-fisica de

René Thom, la semiologia del cine de Christian Metz, etc.

2.2.3 Algidas Julian Greimas y las bases del analisis semi6tico narrativo

Una de las principales aplicaciones de la seméntica estructural de Greimas a los
estudios de comunicacion se basa en un modelo actancial. La base de este modelo de este
modelo es necesario buscarlas en el libro de Vladimir Propp (1895-1970) hizo de los
cuentos populares rusos (la morfologia del cuento ruso, 1928) que permitié una

comprensién distinta de cémo se organizan los componentes de un texto para significar.
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Propp influyo no solo a Greimas sino también al mismo Levi Strauss que uso parte
del método para el andlisis de los relatos mitoldgicos que estudio en el Brasil. En la
morfologia, Propp estudia las formas y el establecimiento de las leyes que rigen la
estructura. La solucidn del anélisis fue pasar del estudio del personaje, al estudio de la
funcién como unidad. Propp encuentra un repertorio delimitado de siete personajes en
tanto que eventuales ejecutantes de esas funciones: el agresor, el donante, el auxiliar

maégico, el mandatario, el héroe, el falso héroe, la princesa (su objeto de busqueda).

Asi como el modelo de Propp, el modelo actancial de greimas ha sido extrapolable
a infinidad de ejemplos y cuerpos de analisis. (Pifiuel y Gaytan, 1995, P49.597) presentan
algunos usos posibles donde se observa la aplicacion de este modelo aparecido

originalmente en Semantica Estructural (1964).

Por otro lado, la semidtica para Greimas estudia todo lo que tiene (o puede tener)
sentido para el ser humano; es decir se encarga del estudio de los sistemas de
significacion. Un sistema de significacion es considerado como todo lo que “tenga
sentido”, todo lo que tenga significacion; el significado no estd enraizado en las cosas o
fendmenos, la aprehension del significado se lleva a cabo en la mente. Por lo tanto los
limites de un sistema de significacidn son bastante amplios. La semidtica postula que todo
universo de sentido, cualesquiera que sean sus modalidades o dmbito de expresion,
comporta una estructura que remite, el Gltimo analisis a la forma en que el hombre
organiza su experiencia (estructura que varia obviamente, de acuerdo a las condiciones

socioculturales de produccion y de lectura)

El modelo actancial permite conocer la articulacion de los distintos actantes en el
relato. El concepto de actante es de hecho una forma de ser y estar en el texto; este
concepto se refiere a aquel que encarna en un relato particular una o varias formas de ser
0 de hacer, es decir, uno o varios actantes. En el modelo se postula la existencia de una
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estructura que fija las relaciones reciprocas y el medio de existencia comin de los
actantes. Por la existencia de esta estructura, cada actante presente en un discurso ocupa
necesariamente un lugar en algunos de los ejes presentes en toda narracion o

acontecimiento discursivo.

2.2.4 Los niveles de andlisis de la semiotica

La semidtica ofrece tres niveles de analisis: sintaxis, pragmatica y semantica.

(Veldsquez C., 2009)
* Sintaxis

"Analiza la estructura de los mensajes y la funcion que cumplen dentro de la
totalidad. Le interesa solo el aspecto formal de los signos; no asi su significado.”

(Velasquez C., 2009, pag. 112)

Es decir que la sintaxis semidtica se limita a localizar la estructura de fondo de un
mensaje y la l6gica que lo impera. A partir de esta sintaxis es como se logra descubrir y
estudiar cientificamente las estructuras sintacticas que le dan sentido a todo discurso.
Como la sintaxis que un disefiador grafico obedece al realizar una revista para que su
contenido tenga logica y sea efectivo. Debera percatarse de la relacion de los signos que

ente caso son: texto, imagen y colores.
* Semantica

"Estudia el significado de los signos de un texto, asi como las leyes que lo rigen.
Le interesa el analisis de los semas y los cuadrados semioticos.” (Velasquez C., 2009,
pag. 112) Lo que quiere decir que la seméantica se enfoca en la relacion entre signo y
denotacion, de donde se deriva la necesidad de ubicar en un mensaje los campos
semanticos, los semas y los cuadrados semiéticos, elementos que nos serviran para

encontrar la denotacion del signo en el mensaje.
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* Pragmética

"Analiza las condiciones historicas y culturales en las que se producen y utilizan
los proceso semiosicos”(Velasquez C., 2009, pag. 112). Es decir que es necesario ubicar
los mensajes en un contexto social y cultural para que puedan ser efectivamente
percibidos. La pragmatica estudia al signo dentro de un contexto. Lo que significa que un

mensaje solamente adquirira sentido hasta ubicarlo en una situacion concreta.

Velasquez (2009) sefiala que cada uno de los tres niveles de analisis semiético
tiene una funcion importante para analizar mensajes, y ninguno vale efectivamente hasta

que se completa con los otros

2.2.5 Semiotica narrativa

La semitica narrativa, desarrollada por A.J. Greimas, aborda el estudio de la
narratividad a partir del analisis de lo que denomina, con rigor, la estructura narrativa del
texto. Es precisamente su procedencia tedrica la que garantiza la solidez de la
construccion de los objetos que manipula. El parentesco de estos objetos tedricos con los
elementos que se consideran propios del analisis narrativo (personajes, acciones, etc.) y
que son comunmente considerados en los manuales de guiones, se hard patente
posteriormente. Por ahora sera necesario dedicar una minima discusion a los conceptos
centrales de la teoria y, en particular, al denominado recorrido generativo, cuya armazoén,

fundadora de toda la aproximacién de Greimas, pasamos a resefiar:

El recorrido generativo es una construccion tedrica que intenta modelar el modo
como se genera y se articula el sentido en un texto. No se trata de una simulacion del
modo como se produce el transito entre una “idea” y film, sino de una estructura que

puede construirse mediante el analisis y que permite comprender el funcionamiento
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semidtico de este tipo de texto en particular. Un esquema general permite comprender la

dindmica global del modelo.

2.2.6 La narrativay el analisis semiotico

Antes de iniciar el esbozo hermenéutico semiotico; conviene explicar, que es lo
que hace el analisis de los textos se basa en las aportaciones de Van Dijk (1996) y la
semidtica de Greimas (1993). Por lo tanto, a este pertenece el dominio que un texto sea
narrativo la caracteristica esencial del texto narrativo es que se refiere sobre todo a
acciones de personas Yy, por regla general, un hablante solo explicara unos sucesos o
acciones que en cierta manera sean interesantes. “la narrativa esta constituida por una
serie de actos verbales simbdlicos o conductuales que se hilvanan en el propdsito de

contarle a alguien que ha sucedido algo”.

Este modelo semiético clasico admite que hay una gramatica del relato y se
interesa por el “funcionamiento” del texto, por desentrafiar el “porque” se da un sentido
“como el texto fabrica un sentido. Permite indagar el sentido de los textos narrativos y
describir como se va conformando, desde su manifestacion en la superficie del discurso

hasta llegar al nivel profundo (Gundmundsdottir, 1998, Pag.55)

2.2.7 El andlisis de textos narrativos para la semiotica

Los textos narrativos presentan: un planteamiento, nudo y desenlace abierto al
futuro. Greimas propone un modelo de analisis semiotico que comienza por distinguir
niveles desde lo superficial hasta lo profundo en el texto (el nivel superficial, tambiéen
denominado los programas narrativos). El anélisis parte del plano textual del relato para
localizar los actores que son los personajes del relato. Ademas de los actores - sujetos.
Existen actores — objeto que establece una relacion sujeta — objeto y construyen al relato

como una busqueda del primero por el segundo. En el relato o novela, el sujeto busca la
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adquisicién o conservacién de un objeto. Si el sujeto (S) carece de objeto (O) se dice que
el sujeto esta en un estado disyuntivo (U); si el sujeto adquiere o conserva el objeto a lo
largo de la narracion entonces, se constituye como el paso de un estado a otro. A cada
perdida o adquisicidn se le llama programa narrativo (PN); concretamente, cuando ocurre
una transformacion. Ademas del sujeto, en un relato también participan — sujetos

(adversarios u oponentes) y los ayudantes.

2.2.8 El componente narrativo

El componente narrativo o narratividad, es un conjunto de esquemas formales que
dan cuenta del proceso discursivo. “el plano del contenido se hace visible al observador
(lector, espectador) a través de los programas narrativos que gobiernan en el nivel

superficial de la manifestacion del sentido” (Blanco, 1980, Pag. 67)

Asi, cuando un sujeto nos pregunta de qué se trata la novela o narracion que hemos
leido, respondemos casi automaticamente acudiendo a las ocurrencias del componente
narrativo. Se manifiesta a este, también como un resumen de los acontecimientos sobre
el cual se teje el plano del contenido, sobre el cual se ira identificando la estructura del

sentido como los elementos del componente figurativo.

2.2.9 El modelo actancial

El modelo actancial es una estructura simplificada de los roles que los personajes
en un relato o texto cualquiera asumen para el desarrollo de la historia 0 argumento. El
modelo se divide en tres ejes y tiene seis actantes o roles actanciales. Asi, el primer actante
es un (1) Sujeto (por ejemplo, un Principe) es quien desea o0 no llegar a unirse a (2) un
Objeto (la Princesa). El (3) Destinador (por ejemplo, el Rey) es quien propone algun
saber, informacion o conocimiento (esto seria otro tipo de Objeto) para eventualmente

convencer a (4) un Destinatario (otra vez el Principe), quien recibe la comunicacion y a
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partir de lo que se le dice pasa, eventualmente a la accion. Finalmente, (5) un Ayudante
(el Hada buena, la Espada magica, etc.) es quien otorga algun poder o facultad (o se trata
del poder o facultad misma) al Sujeto a lograr su objetivo; mientras que (6) un Oponente
(el Dragon, el Brujo malvado) es quien le quita poder o le pone obstaculos a ese mismo

Sujeto.

El modelo actancial fue propuesto por Algirdas Julien Greimas, como una
simplificacion de los roles propuestos por Vladimir Propp (en su anélisis del cuento
maravillosos ruso). Existen actantes y predicados que articulan la narracion; “Los que
pueden ser considerados como autdonomos, independientes, con capacidad de accion, a
los que denominamos actantes, y los que representan acciones (0 procesos) y estados
atribuibles a los actantes, subordinados, dependientes a los que denominamos

predicados”.

De ese modo, tal y como se propone en el resumen, los roles actanciales pueden
servir para analizar toda historia, relato o argumento, de caracter real o ficcionado. El
modelo se compone de seis actantes basicos, y tres ejes. Si bien la representacion del
modelo, como uno so6lo e integrado, creemos que es mucho mas aplicativo y simple
utilizar en el analisis los ejes del modelo por separado. Aqui la presentacion clésica del

modelo. (Blanco y Bueno, 1989, Pag. 68)

Destinador — Objeto — Destinatario

T

Ayudante — Sujeto <«—— Oponente

Es imprescindible establecer aqui la diferencia entre dos términos semiéticos, el

actante y el actor. Tal cual se viene explicando, el actante es un rol o funcion de relato
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que tiene la caracteristica tedrica de exponer un aspecto abstracto del discurso. Cuando
se utiliza aqui el término sujeto no tiene la carga “humana” que tiene en el uso comun del

lenguaje, como se ve mas abajo, la definicion es mucho més simple y operativa.

Estos roles actanciales, como tales, pueden aparecer repetidos y mezclados en un
mismo personaje de una historia. Precisamente el término actor en la teoria se puede
explicar segun el uso comun de la palabra “personaje”, pues se trata de los individuos
creados por el discurso, si bien esta diferencia es clara en los productos de ficcion (en los
que se puede diferenciar a un individuo creado por el relato, de aquel individuo “del
mundo real” que lo interpreta como trabajo artistico); en otros discursos como el
periodistico, la biografia, o incluso el relato banal de lo que nos ocurre cotidianamente,
se vuelve mas dificil distinguir el individuo en el relato, del individuo en “el mundo real”.
El término actor opera una reduccion (necesaria a nivel tedrico y para el procedimiento
de analisis) para concentrarnos Unicamente en lo que esta en el relato que se analiza o
estudia. La relacién de concordancia entre este actor y otros individuos en nuestro

“mundo real”, no es pertinencia de la semiotica. (Garcia, 2008, Pag.50)

Greimas, también sostiene que la conjuncion de una unidad discreta (actante)
forma el “mensaje semantico” que es igual en significado mas preciso: “Enunciado

Narrativo™.
EN = P(A)
EN= Enunciado narrativo
P= Predicado
A= actante

Por lo tanto el enunciado narrativo es resultado de la combinacién entre un predicado

y un actante.
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2.2.10 La organizacion actancial

El término actante “sirve para denominar al participante (persona, animal o cosa)
en un acto (hecho que da lugar o que origina que algo sea o suceda), tanto si lo ejecuta

como si sufre pasivamente sus consecuencias... (Beristain, 1992, Pag.18).

Como ya se indico al comienzo del apartado, el término actante fue tomado de
Lucien Tesniére. Se usé por primera vez en linglistica y fue y es dentro del componente
sintactico donde se hizo y se hace uso de ello. Hace referencia a un tipo de unidad
sintactica formal, “. . .previa a todo vertimiento semantico y/o ideoldgico.” (Greimas y

Courtés, 1979, Pag.23)

En definitiva, es el actante un elemento de la sintaxis fundamental, que se le
identifica por su funcionalidad dentro del relato. El actante se encuentra definido por un
conjunto de particularidades invariables diseminadas, distribuidas a lo largo del relato.

Su comportamiento es analogo y regular en cualquier relato.

Segun Greimas, (1971) el actante es quien realiza el acto, independientemente de
cualquier otra determinacion. El concepto de actante tiene su uso en la semiotica literaria,
en la que amplia el termino de personaje, porgque no solo se aplica a estos tipos de actantes,
sino que corresponde al concepto de actor, definido como la figura o el lugar vacio en que
las formas sintacticas o las formas semanticas se vierten. Aplicando al anélisis del relato,
un actante es una amplia clase que agrupa una sola funcion de los diversos papeles de un

mismo rol actancial: héroe, villano, ayudante, etc.

2.2.11 Los actantes de acuerdo a Greimas

Greimas concibe al actante como el que realiza o el que sufre el acto. Asi los

actantes son seres 0 cosas que participan en el proceso narrativo.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO 2 Nacional del

El actante designara un tipo de unidad sintactica de caracter formal anterior a todo
vertimiento semantico e ideolégico. Greimas propone un cuadro semiotico que trate sobre
las diferentes relaciones entre los actantes en el nivel del movitema. El cuadro se puede
leer de la siguiente forma: Este es el par mas elemental. Toda narracion esta sustentada
sobre la accion de un sujeto que desea establecer un tipo de relacion con un objeto. El
nexo, es el deseo. Existen dos tipos de sujetos: - los sujetos de estado cuya propiedad
determinante es la de unirse con el objeto deseado, y los sujetos de hacer que son aquellos

que realizan transformaciones en los estados de otros sujetos u objetos (o de si mismos).

El objeto, en cambio, se viste con el ropaje de una cosa, una situacion o un hecho
que son signos del valor que el sujeto, con su hacer, desea alcanzar, vencer, conquistar,
convencer, etc. Cuando Greimas habla de objetos en este nivel, se refiere a objetos como
actantes, es decir, como moldes o receptaculos de contenidos multiples, y no de tal o cual
tipo de objeto particular. Esta categoria actancial de objeto puede ser afectada tanto por
el hacer del sujeto (Greimas habla entonces de objetos de hacer), o por determinaciones
propias que lo especifican (se trata, entonces, semioticamente hablando, de objetos de

estado).

En resumen, es muy importante no confundir la posicion sintactica del actante con
tal o cual sujeto u objeto particular. El actante es solo un lugar sintactico dentro de la

narracion que define una posicién, y no un sujeto u objeto particular.

Una primera observacion permite hallar e identificar, en los dos inventarios de
Propp y de Souriau, los dos actantes sintacticos constitutivos de la categoria "sujeto™ vs
'objeto": Es asombroso, hay que sefialarlo desde ahora, que la relacion entre el sujeto y el
objeto, que tanto trabajo nos ha costado precisar sin que lo hayamos logrado
completamente, aparezca aqui con un investimiento semantico idéntico en los dos
inventarios, el de “deseo”: Parece posible concebir que la transitividad, o la relacion
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teleoldgica, como hemos sugerido llamarla, situada en la dimension mitica de la
manifestacion, aparezca, como consecuencia de esta combinacién sémica, como un

semema que realiza el efecto de sentido “deseo”.

Este par de actantes esta unido por el nexo del mandato. Greimas llama destinador
a aquel actante que induce o manda a otro a cumplir una determinada mision o tarea.
Normalmente, el destinador pertenece a un universo trascendente. Esto quiere decir que,
como significante, siempre es destinador aquel que tiene la capacidad de mandar, y, al
mismo tiempo, esta jerarquicamente por encima de los demas actantes particulares. El
destinatario es el que recibe el mandato, y por lo general, este rol se funde con el del

sujeto.

La descripcion de Souriau no plantea dificultades. La categoria Destinador vs
Destinatario esta en este caso claramente marcada como la oposicion entre el Arbitro,
dispensador del Bien vs el Obtenedor virtual de ese Bien. En el analisis de Propp, en
cambio, el Destinador parece estar articulado en dos actores, el primero de los cuales es

bastante ingenuamente confundido con el objeto del deseo.

Este es el ultimo par de roles que Greimas coloca en este nivel de analisis.
Ayudantes y oponentes seran aquellos sujetos u objetos que en el transcurso del relato
sirven a los propositos (0 los obstaculizan) del destinatario-sujeto. La funcién del
ayudante consiste en operar en el sentido del acercamiento del destinatario-sujeto al
objeto de deseo, facilitando la comunicacién entre ambos (sujeto-objeto). La funcion de
los oponentes, por el contrario, consiste en crear obstaculos, oponiéndose a la realizacién

del deseo o a la comunicacion con el objeto.
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2.2.13 La explicacion de los actantes en el nivel de movitemas
a). Sujeto

De acuerdo con la teoria de Greimas, en el marco del enunciado elemental, el
sujeto se relaciona al actante, cuya naturaleza depende de la funcién en la que esta
inscrito. El sujeto es el héroe o protagonista, la cosa que se moviliza en busca de algo. Es

un rol abstracto que puede sea asumido por un personaje 0 por varios.
b). Objeto

El objeto se refiere a la posicion actancial susceptible de recibir vertimientos,
mediante la proyeccion del sujeto, de sus determinaciones o de los valores con los que el
sujeto esta en funcion. Objeto es lo que busca. También es un rol. Puede ser el amor, el

arca perdida, el sentido de la vida, es lo que motiva al sujeto.
). Ayudante

El ayudante es quien auxilia al sujeto en su programa narrativo para conseguir el
objeto. Para Greimas, el ayudante se designa al “auxiliante positivo cuando ese rol es

asumido por un actor distinto del sujeto del hacer” (Greimas, 1982. Pag.30).

Mediante el ayudante, la realizacion del programa narrativo del sujeto, se hace
posible mediante la relaciébn poder — hacer. Finalmente, el ayudante, se opone

paradigmaticamente contra el oponente porque este Gltimo cumple auxiliador negativo.
d). Oponente

El oponente de acuerdo con Greimas, se refiere al rol del auxiliante negativo,
correspondiente, desde el punto de vista del sujeto hacer a un no — poder — hacer
individualizado, que, en forma de actor, obstaculiza la realizacion del programa narrativo

del sujeto. (Greimas. “OPONENTE”).

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO ([ Nacional del
Altiplano

e). Destinador

El Destinador es el que o quien motiva al sujeto a cumplir el objetivo. Es
semejante al “dador”. Es una fuerza que mueve al sujeto a ejercer una funcion. Destinador

es aquello que moviliza al sujeto en busca del objeto.
f). Destinatario

Es quien o que recibe la meta — acciones del sujeto o el quien recibe el beneficio
de la accion.
2.2.14 El programa narrativo

Concepto muy utilizado por los analistas semidticos, el programa narrativo es
poco tratado (desde el punto de vista critico) por los tedricos de la Ciencia de los Signos.
En contrapartida, el programa narrativo es un concepto muy desarrollado, teéricamente,

por unos pocos.

Greimas y el Grupo Entrevernes son unos de esos pocos autores que abordan con
competencia el concepto. Sin embargo, “muchos” (autores) son los que hacen referencia.
Estos segundos, por lo general, no suelen aportar mas de lo que los primeros han

desarrollado.

— “...es un sintagma elemental de la sintaxis narrativa de superficie, constituido por
un enunciado de hacer que rige un enunciado de estado.” (Greimas y Courtés, 1990,

P4g.32)

— “la sucesion de estados y cambios que se encadenan a partir de una relacion S-

O (Sujeto-Objeto) y de su transformacion.”(Entrevernes, 1982, Pag.26).

El programa narrativo organiza varios elementos y conceptos claves de la teoria
narrativa, se trata, de una accion y dos estados narrativos. Tomando como punto de partida

el Eje del Deseo propuesto en EI Modelo Actancial y la definicion de Sujeto y Objeto, se
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tiene una relacién entre Sujeto y Objeto, a esta relacion se le denomina juncién, la juncion
contempla dos posibilidades: conjuncién (el Sujeto tiene/es/estd con el Objeto), y la
disjunsion (el Sujeto no tiene/no es/no esta con el Objeto). Se desarroll6 una notacién que
se constituye en légica narrativa, para simplificar la escritura de conjunciones y

disjunsiones, asi como el paso de uno a otro.
Sujeto — Objeto
S O
Juncion
Conjuncion Disjunsion

A\ V

Estados narrativos
[ SNO SVO \

Por lo tanto, dos cambios posibles son:

a)(SAN O) — (SVO) b)(SVO) — (SN O)
2.2.15 Programas narrativos basicos

Tenemos entonces la presentacion de los dos programas narrativos basicos.
También llamados Transformaciones Dinamicas, pues se trata de un cambio en el sujeto
de estado y su relacion con el objeto en juego. “Se entiende por Programa Narrativo una
sucesion de estados producida por la transformacion entre los mismos.” (Blanco y Bueno,

1989, P4g.80)

El primero grafica lo que, de modo genérico, se denomina las “PRIVACIONES”
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(SN O) — (SVO)

El segundo grafica lo que se denomina las “ADQUISICIONES”
(SVO) — (SN O)

La estructura genérica del Programa Narrativo es como sigue:
Estado 1 — Transformacion — Estado 2

Es de particular importancia el Gltimo ejemplo, que deliberadamente, hemos
incluido exactamente igual como ejemplo tanto de Privaciones como de Adquisiciones,
pues hay otro elemento importantisimo del Programa Narrativo que esta presente en
varios de los ejemplos: el Sujeto Operador. La logica narrativa nos dice que la
transformacion o el paso de un Estado 1 a un Estado 2 es producida por alguien, es decir
que hay un actante agente de este cambio, este actante se sitda por fuera de la notacion

hasta ahora propuesta.
Aqui la notacion completa de los programas narrativos:
Adquisiciones:
S2 = [(S1V0O) — (S1 /N 0)]
Privaciones:
S2c) [(SINA O) — (S1V0)]

La flecha doble es la notacion que describe el hacer por parte del Sujeto Operador
(S2) sobre el Sujeto de Estado (S1), es el sujeto operador quien realiza el cambio (o
proyecto de cambio) sobre el sujeto de estado. Se puede apreciar que hay una clara marca
de dinamismo, accion por parte del sujeto operador; mientras se marca un estatismo, o
pasividad en el rol del sujeto de estado, del sujeto que esta en relacidn directa con el

Obijeto central del relato que se proponga para analisis.
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Nuevamente es necesario poner énfasis en el aspecto de rol abstracto en los
actantes, y que identificar a un determinado personaje o actor de un relato con un actante,
no excluye asociarlo con otro actante, o varios mas. Los roles actanciales o actantes,
pueden (tal y como el término rol lo implica) ser concurrentes en la actividad y relaciones

que despliega un personaje en un texto o historia.
Sujeto de estado

Definido como el personaje-actor por su relacion con el objeto. Desde el punto de
vista linguistico responde a los enunciados de estado. Dichos enunciados responden a
verbos de ser o estar. La relacion entre un sujeto y un objeto es lo que define a un sujeto

de estado. Puede, este sujeto, encontrarse en unién o en desunion respecto al objeto.
Sujeto agente

También Ilamado sujeto operador; en ocasiones, llamado antisujeto. El sujeto
agente se define por su relacion con el hacer. Es quien realiza la pertormancia: acto de
hacer. También se le conoce como el sujeto que realiza la operacion de transformacion.
Desde el punto de vista linguistico, los sujetos agente responden a los enunciados del
hacer. Son sujetos, los operadores, discursivos, no frasicos; es reconocida su identidad en
cualquier punto y momento del texto y pueden ocupar posiciones actanciales diversas.

Forman parte de la sintaxis narrativa.

Cada sujeto ocupa una posicion actancial. De la misma manera que un sujeto de
estado se encuentra definido por su relacién el objeto, el sujeto agente viene definido por

su relacién con una accién, con un hacer.
Objeto valor

En los parrafos precedentes hemos hablado de como un objeto que posee valor

(valor dentro del relato), tiene la capacidad de atribuir valor al personaje que lo posee.
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El objeto valor es el objeto principal u objeto de cambio. En cualquiera de sus
presentaciones: como objeto propiamente dicho (oro, dinero...) o como cualidad, o como
conocimiento (informacién de alto secreto)... el objeto-valor es el pretexto, el porqué, que

impulsa al sujeto operador a actuar y a provocar la transformacion.

El objeto-valor es el objeto principal de la transformaciéon, del cambio. El objeto-
valor como actante, es un lugar donde se pueden verter valores o determinaciones con los

que el sujeto puede estar conjunto o disjunto.
Objeto modal

Més adelante nos detendremos en un componente narrativo: el concepto de
transformacion. Hasta entonces, se puede adelantar que para que un programa narrativo
se cumpla, entre otras necesidades (necesidades narrativas) se ha de cumplir la

performance, es decir, que exista un hacer realizado por un sujeto operador.

Para llevar a cabo la realizacion, la performance, el sujeto operador ha de
encontrarse capacitado para realizarla: ha de saber-hacer. A esta capacidad, a este saber-

hacer, se llama competencia.

Puede darse la circunstancia, dentro de un relato narrativo, que un sujeto operador
no posea competencia para llevar a cabo la transformacion. En este caso, el sujeto-
operador (sujeto operador virtual, pues todavia no ha realizado el cambio de estado en el
sujeto de estado) ha de adquirir la competencia que le capacitard para efectuar la

realizacién (cambio, performance, transformacion...).

La adquisicion de esa competencia es 1o que se conoce como programa narrativo
modal, cuyo objeto es la obtencion de dicha competencia. La competencia como objeto

se define como objeto modal; corresponde a las modalidades del hacer: “querer-hacer”,
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“saber-hacer”, “poder-hacer” y “deber-hacer”. El objeto-modal también es llamado

objeto calificante.

Puede ocurrir que un objeto calificante funcione como objeto valor. Es el caso de
un relato que presente un programa narrativo cuyo objeto de valor es la adquisicion de

competencia.

2.2.16 La manipulacion

La definicion narrativa de manipulacién es hacer-hacer, lo cual supone un sujeto
1 del hacer que actla sobre otro sujeto 2 de (otro) hacer. EI primero modula y transforma
“algo” en el segundo sujeto. Tenemos varias esquematizaciones de la manipulacion, la
primera que presentamos aqui articula una serie de instancias en el recorrido basico de la

manipulacion.

Es necesario observar que el concepto de manipulacion esta descargado de
sentidos peyorativos habituales en el uso coloquial del término. En el habla comun, el
manipulador es alguien de algin modo “malvado” porque altera el comportamiento o

3

accionar del manipulado, quien tiene aspectos de “victima”. Si bien el concepto de
manipulacion recubre esa posibilidad de relato, también se extiende hasta las
manifestaciones ma&s comunes y cotidianas, como un simple “por favor”.
“Tradicionalmente, y en una primera aproximacion, la modalidad factitiva se define como

un hacer-hacer; es decir, como una estructura modal constituida por dos enunciados en

relacion hipotactica” (Greimas y Courtes, 1982, Pag. 172)

2.2.17 La performance

El programa narrativo es una estructura que explica de modo simplificado el hacer
de un sujeto operador, el acto, la accion en semiética narrativa es denominada

performance, donde el hacer de un sujeto se consuma en exitoso o fallido. “Se entiende
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por performance a toda operacion del hacer que realiza una transformacion de estado.”

(Quezada, 1991, Pag. 139)

Un modo mas claro de explicar la performance es como “accion pura”, es el
momento en que se ejecuta cualquier hacer, el instante en el que se produce un cambio
en el sujeto de estado (a la conjuncion, disjunsion a su estabilidad). Este mismo sentido
tiene el uso coloquial de la palabra “performance”, que se utiliza regularmente al referirse
al desempefio de un artista, un atleta o un deportista. Es decir, “entendamos por
performance el desempafio que realiza un Sujeto operador con el hacer transformacional

para que EN: 1 se transforme en EN: 2” (Blanco y Bueno, 1989, Pag. 81)

Incluso se califica la performance de estos personajes al decir que tuvo “buena

performance” o “mala performance”.

Asi, en cada programa narrativo que hemos explicado antes es posible considerar
la transformacion o “paso” de un estado a otro, el instante en que el sujeto operador es

“puesto a prueba” en funcion del logro de sus objetivos.

Para la notacion narrativa es posible proponer este recurso grafico “/” para poner

énfasis en el fracaso de la performance, la “mala performance”, asi tenemos:
S3 [(SLIN OV S2) - (SLVO N S2)]

Que supone que el estado final que se buscaba lograr, no se logrd, por lo tanto se

trata de una performance fallida por parte de este sujeto operador (S3).

2.2.18 Competencia

Necesariamente, antes de cualquier performance, un hacer, existe un conjunto de
requisitos, capacidades que le permiten al sujeto operador hacer. Se trata de un
componente légicamente necesario para el hacer. No existe una performance sin algin

tipo de competencia del sujeto operador. “La competencia, correlato de la performance,
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consiste en un conjunto de modalidades que afectan el hacer transformacional.” (Blanco

y Bueno, 1989, Pag. 82)

u u uial, 1 1
Incluso en el uso coloquial, nos preguntamos si alguien es “competente” para

realizar una tarea, lo cual alude a su destreza para realizar una actividad.

Asi, cuando el atleta realiza su performance, digamos ‘“corre”, esto supone
logicamente que €l ha construido su competencia, ha “cultivado” sus habilidades y las ha
llevado a un punto tal que le permiten “correr muy bien”. En el caso de un atleta
profesional, se trata de afos de entrenamiento (construccion de la competencia,
particularmente sus aptitudes), el entrenamiento supone que el futuro atleta construye
poco a poco sus musculos, y su fuerza (poder); y también adquiere poco a poco sus
estrategias para usar su fuerza, adquiere un conocimiento (saber) sobre como distribuir

sus fuerzas a lo largo de una prueba de performance.

AUn antes de la construccion de estos aspectos de la competencia (el saber, y el
poder), antes incluso de empezar el entrenamiento, se puede identificar algin elemento

impulsor.
e Motivaciones Virtualizantes
e Aptitudes Actualizantes
e Efectuaciones Realizantes

Este cuadro recupera los aspectos sefialados a modo de ejemplo anteriormente.
Ademas de las caracteristicas indicadas, las motivaciones y las aptitudes, existe un criterio
mas para clasificar los elementos de la competencia: la competencia “interna”, y la

“externa’.

El querer hacer, virtualizacion endogena o “motivacion interna” es el deseo que

“le nace” al sujeto operador “de si mismo”. Volviendo al ejemplo de nuestro atleta, es
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posible concebir que su ser “atleta”, y todo lo relativo a su hacer (“correr”, “nadar”,

“saltar”, etc.)

2.2.19 La sancion

La sancion es la tercera fase del Esquema Narrativo Candnico y es la contraparte
de la Manipulacién. La sancion se define modalmente como ser — ser, que representa
fundamentalmente un juicio (se determina un ser) sobre algo o alguien (otro ser). Esta
evaluacion es tomada a su cargo por un juez o judicador, quien ademas de determinar el
ser, le atribuye a ese algo o alguien (el “juzgado” o “sojuzgado”) un objeto pragmatico
positivo 0 negativo, correlativo con un juicio positivo o negativo. La sancion tiene
entonces dos orientaciones, una cognoscitiva (el juicio), y otra pragmatica (el objeto
atribuido).

La sancidn es una fase que se construye al final de una performance (en la Accién
previa), se trata entonces de una evaluacion del sujeto operador, del sujeto de estado, o
incluso del objeto en juego. Como correlato de la manipulacion, el juez puede aparecer
siendo el mismo (actor) que el manipulador inicial, aungue no necesariamente coincide.
“La sancion es una figura discursiva correlativa a la manipulacion, que, inscrita en el
esquema narrativo, ocupa su lugar en las dos dimensiones pragmaética y cognoscitiva.
Considerando que es ejercida por el destinador final, presupone en él una competencia
absoluta.” (Greimas y Courtés, 1982, Pag. 346)

2.2.20. Programas narrativos modales o de uso (PNu)

Como se puede apreciar claramente en los ejemplos previos, particularmente en
los casos del saber-hacer y del poder-hacer, la competencia se adquiere. Se trata de algo
que se puede no-tener y luego tener, y asi como se adquiere, también se podria perder. Se
trata, por lo tanto, de las relaciones de conjuncién y disjunsion aplicadas a los elementos

de la competencia. Cuando se aplica la teoria de los programas narrativos a la
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competencia, el querer, deber, saber y poder se convierten en objetos modales (objeto del
querer, objeto del deber, objeto del saber y objeto del poder), y a estos programas
narrativos que describen como se comporta la competencia de un sujeto operador, se les
denomina programas narrativos modales o programas narrativos de uso. Se trata de
programas que describen adquisiciones o privaciones “subordinadas” al logro de un
objetivo superior (el hacer principal que se lograria al adquirir precisamente esos
elementos de la competencia).

Los programas narrativos de uso, o modales, sirven para formalizar las
adquisiciones o privaciones de los elementos de la competencia del sujeto operador.
Antes de una performance, se presupone ldgicamente que el operador reune su
competencia y procede a ejecutar el hacer de base, la accion “central” del relato analizado.

No obstante, también se puede estudiar el cambio de la competencia, durante la
misma performance. Un sujeto operador, puede perder el querer, el deber, el saber o el
poder hacer, y segun esta perdida, puede convertir la performance en fallida.

Se debe resaltar que la competencia varia segun el relato, y que no se puede
“imponer” los cuatro componentes a fuerza al discurso que se analiza.

2.2.21. Esquema actancial o actuacional

Este esquema paradigmatico surge gracias a la combinacion de relaciones de tres tipos:
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RELACION actuantes modalidad enunciados
Deseo * Deseante / deseado | Querer / desear 1° ser / estar
(objeto) 2°hacer trans-
formador
(programa
narrativo)

Comunicacién ** Dador/ destinatario | Querer / saber /

deber

Lucha *** Ayudante/ poder

oponente

a). Relacion de deseo que liga al deseante (sujeto) y al/lo deseado (objeto). As se
constituye el eje fundamental de los enunciados narrativos elementales (=EN). Estan
dominados por la modalidad del querer (=deseo). Esta primera relacion contempla al
personaje metida o incluible en dos tipos de enunciados:

Enunciados del ser/estar: un sujeto de estado (vinculacion conjuntiva o disyuntiva a un
objeto de valor).

Enunciados del hacer transformador: un sujeto operador asegura una transformacion
conjuntiva o disyuntiva de los enunciados béasicos del ser/estar, dando lugar a los
programas narrativos (el programa narrativo consiste en que el hacer transformador de un
sujeto operador tiene por objetivo transformar el estado inicial de conjuncién o
disyuncidn de un sujeto de estado y de un objeto de valor en un estado final de conjuncién

o0 de disyuncion).
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b). Relacién de comunicacion que en el plano de un contrato vincula al dador o destinador
y al destinatario a través de un sujeto y su objeto de valor. El destinador es el que hace
querer al sujeto y el destinatario el que recibe el objeto (= don) y puede, a su vez, (= contra
don) reconocer que el héroe ha cumplido bien su contrato.

¢). Relacion de lucha puede dificultar e impedir las relaciones de deseo y comunicacion.
La relacion de lucha esta dominada por la relacion del poder y constituye un eje
secundario, en el que se incluyen otros dos tipos de sujetos (el ayudante y el oponente), a
quienes Greimas denomina “participantes auxiliares”.

2.2.22. La novela

Origeny concepto de la novela

La novela es una ficcion narrativa en prosa, extensa y compleja de sucesos
imaginados y parecidos a la realidad.

La palabra novela viene etimoldgicamente del latin novus, que significa nuevo.
En italiano novella es también novedad o suceso interesante. El novelista crea sucesos
nuevos, pero verosimiles y los narra con belleza literaria. La aspiracion maxima de la
novela es despertar en el lector el gusto y el placer por la lectura. Su prosa por lo tanto
debe ser amena e interesante y sus descripciones claras.

La novela es, ante todo, una narracion. EI novelista nos cuenta una historia y lo
hace en prosa, lo cual distingue a la novela de otros subgéneros narrativos, tales como la
epopeya Y la poesia narrativa.

La historia narrada es ficticia, lo que permite diferenciarla de la biografia,
autobiografia, relato de viajes y de las obras histdricas. Hay muchas novelas, sin embargo,
que aluden a situaciones reales o historicas pero la esencia de la narracion sigue siendo

ficticia.
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Las novelas poseen una cierta extension, lo que sirve para distinguirla de los géneros
narrativos proximos como el cuento y la novela corta, aunque la diferencia entre ellos no
se encuentra Unica y exclusivamente en este asueto.
Caracteristicas de la novela

+ Es un texto narrativo. Porque en él se inicia, desarrollan y culmina determinados

acontecimientos.

+ Es mas extensa que el cuento.

+ Generalmente se divide en capitulos.

+ Cada capitulo tiene sentido en si mismo.
2.2.23. La novela punefia

La ciudad de puno a pesar de haber sido fundada en 1668, aparentemente, no tiene
una tradicion novelistica. Se ha revisado una gran parte de la bibliografia existente en los
departamentos de Lima, Cusco, Arequipa y Puno; y, se ha comprobado que existe un gran
vacio en el siglo X1X'y parte del siglo XX. Probablemente, la primera novela punefia sea
iMadre mia...! (1936) de Carmela Chevarria. Aunque, hay noticias de otras obras
anteriores a esta: “Rata blanca” (Gabino Pacheco Zegarra) y Qori Chuyma (Liborio
Villagra) (Fléres, 1998, Pag.81)

En el caso de Puno, como dijimos aparentemente, no habrian novelistas; primero,
porque la critica oficial (a veces necia e inutil) los ha ignorado en una posicién totalmente
absurda; segundo, porque la novela punefia ain no ha sido escrita en forma organica y
sistematica, lo que contribuyd a su silencio. Los historiadores de la literatura consideran
Unicamente a dos novelistas: Ernesto More y Vladimiro Bermejo. (Flores, 1998, Pag.82).
Para nosotros, el siglo XX significa el comienzo de la novela punefia; y, si hasta la fecha,
no hubo un estudio, siquiera, preliminar, estamos seguros (de persistir este vacio) que las

generaciones venideras continuaran creciendo con el alma seccionada. Es hora, pues, de
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desentrafiar los textos, sefialar su estructura e indicar el lugar que les corresponde en el
proceso histdrico de la narrativa regional, nacional, e hispanoamericana; y, ese objetivo
nos permitird integrar al pais en un perfil de identidad nacional; o, cuando menos regional.
(Flores, 1998, Pag.89).

2.2.24. Definicion de términos marco conceptual

Semidtica: disciplina que se ocupa de la descripcion cientifica del signo y de los sistemas
de significacion. La semidtica es conocida como Teoria de Signos y plantea el
funcionamiento del pensamiento del ser humano estudiando todo el proceso cognitivo.
En otras palabras, la semidtica establece y trata de dar respuesta a la interrogante de como
el ser humano conoce el mundo que lo rodea, como lo interpreta, cOmo genera
conocimiento y como lo transmite

Signo (Significante y significado)

A pesar de parecer sencillo definir qué es el signo, esto atafie a una reflexion
sesuda desde la epistemologia. Desde Platon, con su postulado que el conocimiento se da
a partir de anamnesis, pasando por los estoicos y la distincion entre signo, significante y
significado, hasta llegar a Peirce y Saussure que construyeron toda una teoria con el aval
teorico de Hegel, Kant, Von Humboldt, entre otros. “De este modo, el hombre empieza
a ser entendido como sujeto productor/lector de signos; es decir, de entidades que,
manifestadas materialmente de muchas y muy varias maneras, son todas ellas, portadoras
de significacion” (Quezada, 1991, Pag.19). De todo esto, Saussure propuso una nocion
de signo que tiene la caracteristica de ser dual (en la mejor herencia cartesiana). “El signo,
ademas, hace referencia a una cosa, y a esa realidad Saussure la denomina realidad
referencial; es el objeto, la cosa o el fendomeno al cual se alude mediante el signo.”

(Zecchetto, 2003, P4g.89)
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Ahora bien, el signo saussureano tiene dos caras, dos lados indispensables para
ser (y seguir siendo) signo, el significante y el significado.

Estos dos relatan, como las dos caras de una moneda constituye la unidad de
manifestacion de sentido. De acuerdo con Saussure, la definicidn de signo es mental, ya
que el significante es la imagen acustica del significado que es el concepto, ambos de
naturaleza mental. El signo es una funcion de relacion estable entre dos elementos, un
elemento (mental) con aspectos de relacion con lo sensible (una imagen acustica la
podemos equivaler al pensamiento sobre una sensacion), y otro elemento de caracter
inteligible. Como sostiene Benveniste, “Toda discusion sobre la esencia del lenguaje o
sobre las modalidades del discurso comienza por enunciar el caracter arbitrario por
necesidad” (Benveniste, 1971, Pag.49)

Evidentemente, el universo de lo fisico y perceptible estd afectado por la estructura que
tiene esta imagen acustica, y en la medida que un sonido se ajusta a la forma de una
imagen acustica especifica, aparece un significado igualmente especificol.

La nocion de signo saussureano esta ligada al universo de los idiomas, el ejemplo
perfecto de signo era la palabra. En efecto, la misma definicion de partida del significante,
esta ligada a la oralidad de los lenguajes y a la verbalidad; “Saussure también refiere al
sonido y al pensamiento como dos modos distintos pero correlativos en los planos
(expresion y contenido)” (Chandler, 2005, Pag.19)

No obstante, esto no impidi6 a Barthes proponer aplicaciones no linglisticas de
esta division del signo. Barthes extrapola el concepto saussureano y lo lleva a otros
sistemas de significacion (lenguajes) no verbales, (Barthes, 1970, Pag. 455) Asi, por
ejemplo en el lenguaje de la ropa, cada prenda puede representar un signo y tiene por lo

tanto dos caras, su significante (su imagen mental), y su significado (el sentido de la

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO & Nacional del
Altiplano

prenda en cuestion). Igualmente pensd que en cada lenguaje seria posible establecer
unidades, signos, cada uno con su significado y su contraparte sensible.

No obstante, la riqueza de elementos materiales como la ropa, los muebles, los
automaviles, o la arquitectura; son largamente mas complejos que la materialidad de una
palabra (ya sea ésta sonora o grafica). Se puede incluir los lenguajes contemporaneos de
la comunicacion, que tienen por materialidad una compleja red de elementos, y cada uno
de ellos puede suponer un lenguaje (el color, las lineas, las texturas, los tamafios, las
formas visuales, la composicion, el formato, el encuadre, etc.; todos ellos pueden
convertirse en significantes separados y cada cual tendria un significado estructurado,
(Dondis, 1995, Pag.342)).

El actante: el actante es quien realiza o el que realiza el acto, independiente de cualquier
otra de terminacion. El concepto de actante tiene su uso en la semidtica literaria, en la que
amplia el termino de personaje, porque no solo se aplica a estos tipos de actantes, si no
que corresponde al concepto de actor, definido como la figura o el lugar vacio en que las

formas sintacticas o las formas semanticas se vierten.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO &1[L5T Nacional del
i Altiplano

I1l.  MATERIALES Y METODOS

3.1. Tipo de investigacion

La investigacion desde un enfoque cualitativo, de tipo narrativo descriptivo
literario (anélisis de contenido) desde el punto de vita semidtico de Greimas. Por tanto,
su disefio es de investigacion documental, para identificar los roles actanciales, ejes de
modalidad y desentrafiar el significado de la novela.

El disefio de investigacion: el estudio que se realizé corresponde al analisis literario,

Cuyo esquema es:

Por qué Lloras Candelaria =~ — SemiGtica de Greimas

Este esquema consiste en el analisis de la novela Por qué Lloras Candelaria
utilizando el método semidtico de Greimas, considerando los roles actanciales: sujeto,
objeto, destinador, destinatario, ayudante y oponente. Con sus respectivos ejes de
modalidad querer — saber — poder.

3.2. Métodos, técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

El método es analisis literario desde el punto de vista semidtico.

Se utilizard las siguientes técnicas:

Consulta bibliogréafica. - Recolectar fuentes escritas documentadas: libros, revistas,
periddicos con relacion al método semidtico y cometario de la obra analizada. El

instrumento de esta técnica que se utilizara es la ficha bibliografica.

Lectura totalizadora. - Al tener los documentos se inician las lecturas profundas. Esto

ayuda a interiorizar y profundizar en el tema de la investigacion. En cuanto al analisis
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literario se us6 como método la semiética de Greimas, para identificar en la obra literaria

los roles actanciales y los ejes de modalidad dentro del programa narrativo.

Analisis y comentario de textos. - el analisis de textos implica el ejercicio mental de

observacidn y penetracion.
Los instrumentos a emplearse son:

Las fichas hemoragraficas y bibliograficas. - con las que se recolectaron las

informaciones de libros y articulos y otros.
3.3. Plan de recoleccion de datos
— Busqueda de informacion acerca del método semidtico de Greimas.

— Busqueda y recoleccion de datos sobre los roles actanciales, el programa narrativo y

los ejes de modalidad.

— Adquisicion de comentarios y opiniones en torno a la obra literaria “Ezequiel: el

profeta que incendio la pradera” del autor.
— Recoleccion de documentos relacionados con la obra literaria.

3.4. Plan de tratamiento de datos

— Se analiza la informacion sobre la teoria semiotica, para tener mayor conocimiento

del método de Greimas.

— Se analiza las opiniones y comentarios de distintos autores que aborden el método

semiético.

— Se analiza la obra literaria adquirida, respondiendo a las preguntas basicas de un

texto narrativo, ¢Cudles son los roles actanciales? ¢;Cuéles son los ejes de modalidad
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dentro del programa narrativo?, etc. Finalmente se analiza e interpreta las funciones

actanciales.

3.5. Sistema de unidades y ejes.

Se considera las siguientes:

OBJETO CORPUS DE EJES DE INDICADORES
DE ESTUDIO ANALISIS
ESTUDIO
o Sujeto
1. Roles o Objeto
“por qué | actanciales. o Destinador
novela lloras . Destinatario
Candelaria” . Ayudante
. Oponente
2. Ejesde . Querer
modalidad. . saber
o poder
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IV. RESULTADOSY DISCUSION

4.1. Resultados

Obra: “Por qué Lloras Candelaria”

Autora: Zelideth Chavez Cuentas

Nace en Puno un 6 de noviembre de 1945. Sus padres, Juan Chavez Benavides y
Victoria Cuentas, fueron los que le mostraron la vida del campo, ya que trabajaban en
poblados cerca a Huancané, su pueblo natal. De ahi, pensamos, nacidé su amor por el
terrufio y lo andino, pues sus primeras impresiones del universo se manifestaron en pleno

cielo serrano.

Siguié la carrera de Antropologia en la Universidad Nacional de San Antonio
Abad del Cusco. Sin embargo, Zelideth no solo es antropéloga, es también escritora,
fundadora e integrante del Movimiento Amplio de Mujeres y del Circulo Literario Anillo
de Moebius. Ha sido condecorada por el Congreso de la Republica (julio de 2003) y por

la asociacion Cultural Brisas del Titicaca en noviembre de 2003).

Su quehacer social y cultural es, sin duda, fuentes de experiencia para su creacion,
ya que los temas sociales que aborda estan ligados intimamente a la realidad del pais.
4.1.1 Fecha de la publicacion de la obra
La primera publicacion de La novela ¢Por qué lloras Candelaria?, fue por la
Editorial San Marcos, 2003, posteriormente (este ultimo fue reeditado y publicado por la

UNAP en el 2013),

4.1.2 El narrador

El narrador de la novela es omnisciente ya que esta enterado de todos los detalles de la

historia. Este narrador describe la apariencia fisica y espiritual de los personajes. Esta presente
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durante toda la novela. En ocasiones aparecen diélogos entre los personajes, pero luego se

retoma la narracién omnisciente.
4.1.3 Elescenario

El escenario principal es la ciudad de Puno. Donde se suscitan todos los hechos:
La universidad, el malecon, plaza de armas, algunas avenidas principales, pueblos y
comunidades cercanas, el mercado central, entre otros.

4.1.4 La accion

La primera es la llegada de Maria Teresa desde Brasil a Puno después de
muchisimos afios. A su llegada todos los recuerdos le vuelven a la mente. En ese retroceso
hacia el pasado nace la segunda accion, que narra la historia de Pavel y Maria Teresa y
su relacion criticada por la familia de Maria, pues segln parece, las clases sociales seguian
siendo un problema en 1972. Ademas, estas diferencias se median por el apellido y el
color de la piel.

La tercera accién es la marcha que se realiza el 27 de junio de 1972 en contra del gobierno
central. En ese momento muere Candelaria Herrera en medio del tiroteo, Pavel es herido
y Maria Teresa se esconde y pierde el conocimiento.

La logran rescatar y su madre le dice que Pavel ha muerto. Para evitar problemas
judiciales ella es enviada al extranjero.

La cuarta accién es el momento en que Denisse, la hermana de Maria, le confiesa
que existe una carta que el mismo Pavel le habia entregado a ella. Es ese momento que
se entera que Pavel esta vivo, que jamas murio.

La quinta accion importante es el encuentro ansiado entre Maria Teresa y Pavel.
Aunqgue Pavel tenia ya una familia hecha, pasa una noche con Maria Teresa; pero el
destino es irreversible, llega el momento del adids, de la resignacion. Y ambos deciden

continuar sus vidas.
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4.1.5 Argumento:

La novela narra dos historia paralelas, una parte de la historia narrada, la que se
refiere a la protesta del pueblo punefio contra los atropellos del gobierno de Juan Velasco
Alvarado y en la que intervienen personajes ficcionalizados en los cuales tienen como
referente a personajes reales con nombres y apellidos, esto suceso sucedio en el 27 de
junio de 1972, la otra parte, narra la historia de amor de Pavel y Maria teresa quienes
participan de los suceso en consecuencia de estos hechos, son destinados a separase.

Pavel Huanca Pari, estudiante universitario de padres, azangarinos, se siente
anonadado con la belleza de una joven muchacha Maria teresa, sin embargo hay un
impedimento, ya que, Maria Teresa es de una familia de posicién social los Eduardo de
Amat, pero Pavel pese ello lucha por entablar una conversacion con ella, sus amigos le
increpaban que jamas se fijaria en él, sin embargo sigue persistente en su anhel6. Un
domingo la ciudad de puno se queda sin energia eléctrica, los jovenes cinemeros se ven
frustrados y muchos de ellos se dirigen a diferentes lugares. Maria Teresa se dirige al
puerto, para dar un paseo, y es seguida de cerca por, Pavel, esperando alguna ocasion para
entablar un dialogo.

Maria Teresa, sube al bote para dar un paseo, Pavel se sienta muy cerca de ella, y
la va observando, pero casualmente su gorro es despojado por el viento, e
inmediatamente, Pavel acude para ayudar a recuperar, este realiza movimientos
acrobaticos y logra recuperar el gorro, ella le agradece, y es desde ese dia que ambos se
convierten el uno para el otro.

La pareja inseparable, que vive el éxtasis del amor, comparten sus ideales y sus
suefios, pese a las oposiciones que tiene la familia de Maria teresa, tanto como su madre
Emperatriz y su hermano Carlos a pesar de todo ello la complicidad de sus amigos hacen

que la relacion sea sélida.
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Un dia cuando Maria Teresa le va leyendo el periddico a Pavel, hay un titular que
le molesta a ambos “la sefiora Consuelo Gonzales de Velasco, esposa del presidente de la
republica general de la division Juan Velasco Alvarado, quien sera huésped de nuestra
ciudad y del departamento por espacio de cuatro dias...” Maria Teresa, arroja el peridédico
y ambos enamorados estan molestos. Frente a ello ambos se dirigen a la universidad para
presentarse a la asamblea de la U.

Por otro lado, el general Falconi, realizaba una serie de indicaciones para la
organizacion del programa de festejos, en la estadia de la primera dama, todo estaba
cronometrado y programado, como el dia 26 a las ocho de la mafiana, bienvenida a cargo
de los fieros soldados, a las nueve y treinta, desfile civico militar en la plaza de armas,
etc.

A las cinco de la tarde en el patio de Ciencias Sociales de la ciudad universitaria
era un hervidero de estudiantes, quienes esperaban a sus dirigentes y en el que acordaron
acudir al mitin y distribuirse por zonas estratégicas, para luego protestar contra el
gobierno que habia prostituido la palabra revolucion, asi afirmaba Roger Aguilar,
secretario de deportes de la federacidn universitaria, con sus ojos ardientes tan parecido
a Pavel.

El dia 26, en el que se sefialaba el gran mitin de bienvenida, la ciudad de puno
amanecio placida. Todas las casas estaban embanderadas, adornadas con llicllas, flores,
cadenetas, etc. Una comitiva de las vendedoras del mercado central, oliendo a flores y a
cantutas pidieron hablar con la primera dama, pero fueron recibidas por una primera dama
mal humorada quien les dijo, que su esposo debia atender demandas mas importantes, y
que ya luego atenderia sus demandas, ellas salieron decepcionadas, para luego presentarse

a sus compafieras quienes al verlas llegar imaginaron lo acontecido, luego acordaron

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO . Nacional del
Altiplano

esperar en la avenida la torre para unirse a la marcha de contramanifestacion de los
universitarios.

Ese mismo dia los estudiantes ingresaban a la universidad, como cualquier lunes,
también aparecieron Maria Teresa y Pavel formando un solo pufio dispuestos a vencer al
mundo, a las siete el patio se fue colmando de voces, risas, gritos juveniles. A las nueve
de la mafana, pequefios grupos de universitarios salieron para no hacerse notar, algunos
llevaban una banderita peruana de papel y escondiendo entre sus casacas.

Se distribuyeron por zonas estratégicas como: los de agronomia al frente del atrio,
los de sociales en el jiron Puno, los de contabilidad al frente del palacio de justicia, los de
veterinaria en el monumento y las de servicio social al lado izquierdo de la catedral. Pavel
y Maria teresa estaban al lado de la comisaria, cerca al estrado, desde donde presenciaban
el homenaje a la ilustre visitante. Cuando los estudiantes y las sefioras del mercado
consiguieron ocupar sus ubicaciones a punta de empellones, los estudiantes Roger
Aguilar, Marcelino Mamani y Ceferino Quispe se habian encaramado sobre el
monumento a Miguel Grau en el centro de la plaza. El general Falconi y la comitiva de
recepcion se encontraban incomodos en su silla. Cuando los estudiantes soltaron los
volantes se armd un alboroto descomunal entre la gente y al medio dia la
contramanifestacion alcanzo a su cima.

La primera dama inicio su discurso pese al bullicio que acontecia, levantando la
voz y termino diciendo jqué vayan a esconderse debajo de las polleras de sus madres!,
estas palabras dieron inicio a la batalla desigual entre los uniformados y los estudiantes.
El oficial llamo a un mayor de la policia y le ordeno arrestar a todos los que estaban
siendo golpeados en el suelo a los varones y mujeres. Pavel y Maria Teresa se separaron
ante los jaleos, pero ella fue cubierta por unas sefioras, con sus polleras y mantones. Los

policias que repartian golpes a diestra y siniestra y los gritos de varones y mujeres que se
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convertian en lamentos de impotencia y humillacion. La comitiva abandono la tribuna
que con tanto empefio la habia preparado. Pavel logro ocultarse debajo de una camioneta
policia, el cual con ayuda de algunas mujeres logro salir sin ser visto, enseguida le
pusieron sombrero y poncho para que pasase desapercibido ante los policias.

Pavel se dirigio al cementerio fue el primero en llegar. A las ocho de la noche
estaban reunidos todos los dirigentes que habian quedado libres y los comparieros de
confianza. Para la preocupacion de Pavel, Maria Teresa no llego y el comprendio que era
mejor asi. Realizaron una evaluacion de los heridos y los detenidos y en ese momento la
policia estaba allanando la ciudad universitaria.

El 27 de julio la ciudad de puno amanecio afiebrada, Pavel, lo sintié cuando salio
de su casa y se dirigio a la universidad en camino se le unieron otros dirigentes y
compafieros los cuales colmaron el patio principal de la universidad.

Pavel vio a Maria teresa y la alcanzo para darle un abrazo delante de todos sus
amigos quienes contemplaron enternecidos por ese amor, luego se dio inicio a la
asamblea, en donde acordaron realizar una marcha. A las nueve irrumpieron en el consejo
universitario para dar a conocer que realizarian una marcha pacifica hacia la prefectura
para pedir la liberacidn de sus comparieros.

Hombres y mujeres, indios cholos, y mestizos partieron en tres grupos, el objetivo
era llegar a la plaza de armas. El grupo de Pavel y Maria teresa enfilo por la avenida
floral, para asi ingresar por la avenida la torre, pero al divisar un contingente de policias
se desviaron por la avenida el sol. Marchaban diligentes en medio del silencio y cuando
ya ingresaban por el nuevo local de San Carlos, apareci6 un grueso contingente policial,
increpando que no podian pasar. Maria Teres se apretujo hacia Pavel, este dio la orden de

adelantar y de no intimidarse, los policias los dejaban avanzar y avanzaron.
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El coronel dio la orden a matar, si los revoltosos se encabritaran, entonces los
policias se arrinconaron en el jiron los Incas, otros se habian apostado en la parte alta de
las tribunas del estadio para asi disparar a matar.

La mafiana se convirtié en un incendio, estudiantes y transeuntes corrieron en
desbandada, cruzando la avenida los incas. El tableteo de balas ahogaba las 6rdenes de
Pavel. La primera rafaga alcanzo a nueve, el siguiente desplomo a trece mas, los gritos
de desesperacion de hicieron un solo clamor por los incas, por el mercado, por los rieles
del ferrocarril, por el parque Pino y llegando hacia la calle Lima; para asi extenderse a
toda la ciudad.

Las sefioras del mercado salieron implorando misericordia, los bancarios dejaron
sus maquinas, las tiendas cerraron y algunos transelntes corrian hacia el estadio y otros
se quedaron paralizados. La sefiora Candelaria herrera, que ese dia no habia asistido a su
puesto salio a ver lo que acontecia y un joven cayo a sus pies, saco un balde de agua para
prestar ayuda y una bala la derribo, perforandole sus intestinos.

Ante el ajetreo del tumulto de estudiantes, Pavel cayo al piso derribado por una
bala y Maria teresa fue arrasada con ellos, huyendo por el Club de Tiro. Luego la sirena
de bomberos empez6 a ulular por la ciudad. Cuando el pueblo sali6 de la somnolencia se
dieron con la sorpresa de encontrar a muchos heridos y muertos, se preguntaban por qué
habia ocurrido esto, y quien se habia ensafiado tanto con los estudiantes universitarios.
La ambulancia se llevaba a tres heridos graves: Pavel, Roger y Augusto; solo logro estar
aun con signos vitales Pavel, los otros dos murieron. La gente comenz6 a colmar las
afueras del hospital, pero ya el lugar estaba rodeado por los militares, ante el dolor de la
poblacion.

Ante el suceso de la huida Maria Teresa, cay6 en un trance, estaba idiotizada para

luego dirigirse a su casa, en la cual es atendida por su sirvienta. Ante el hecho su hermano
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Carlos habla con sus padres y les dice que la situacién era terrible y que no debian llevarla
al hospital si no a otro lugar, ya que Maria Teresa era la enamorada de Pavel y que juntos
habian organizado todo el lio contra el gobierno, por ello los policias la buscarian para
interrogarla. Frente a ello sus padres se la llevaron a Tiquilaca, para luego posteriormente
dofia Emperatriz, contarle a su hija de que, Pavel, habia muerto y posteriormente enviar
a su hija al Brasil.

Mientras Pavel, estaba internado en el hospital en estado de coma, dos policias
custodiaban la habitacion, pero luego con ayuda de sus amigos estudiantes logro huir de
este lugar para refugiarse en Quimsa Cruz, en el que encontrd su vocacion de maestro. En
su regreso a Puno, Pavel, quiso saber el paradero de Maria Teresa, pero no logro
encontrarla, posteriormente trabaja como director en el colegio la Gran Unidad Escolar.

Ante los sucesos de masacre ocurrida por parte de los militares y policias en contra
de los estudiantes, la poblacién punefia se organizan y realizan una gran marcha
juntamente, las autoridades universitarias, el alcalde de Puno entre otras personalidades
como el doctor Oswaldo Valderrama Cuentas el secretario de la universidad, ya en el
trayecto de la avenida el Sol, vieron un multitud que descendia del lado de Yanamayo,
temieron lo peor, pero se dieron cuenta que eran los juliaquefios quienes mostraban su
solidaridad, para luego hacer escuchar un solo grito, justicia por los atropellos ocurridos.

Mientras asumia otro prefecto tras la renuncia del anterior, la poblaciéon colmaba
la plaza de armas y las calles aledafas y los dirigentes discutian los términos, en fin, se
acordo realizar un acta de conciliacion en el que como primer punto se pidié la destitucion
del coronel de la guardia civil Manuel Bildoso. En fin, se cumpli6 con el primer punto y
la poblacion suspendio el paro general.

Después de veinte afios de lo acontecido retorna Maria teresa para visitar la tumba

de su padre Gualberto y la de Pavel, mas tarde su hermana Denisse le entrega una carta
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confesandole de que Pavel vive, ella se pregunta por qué su madre le habia hecho esto,
finalmente se comunica con Pavel y quedan en verse en el parque Pino, para luego
trasladarse hacia Chucuito, recuerdan por todo lo que habian pasado y finalmente retornan
a la ciudad del lago y se topan con la idea que era imposible retomar lo que dejaron atras.
Maria Teresa se ira para Lima y Pavel retorna para su casa sabiendo que nunca podria

dejar Puno.

4.1.6 Determinacion de los roles actanciales en los personajes de la novela.

Aplicando el modelo del esquema actancial de Greimas tenemos el siguiente
esguema, sin embargo, como ya se vio en el argumento la novela nos muestra dos historias
paralelas y para u mejor analisis se decidio dividirlo y es como sigue:

A). Primero: el suceso acontece el amor entre Pavel y Maria Teresa.

SUJETO: Existen dos actantes que hacen rol
de sujeto Pavel huanca pari. Hijo de
francisco Huanca, tiene una familia
de condicion humilde. Estudiante de
la UNTA vy dirigente estudiantil.
Maria Teresa, estudiante de la
facultad de Trabajo Social en la
UNTA. De familia adinerada y
privilegiada en Puno. De caracter
atrevido y rebelde. Estos dos actantes
toman el rol de sujeto (activo —

pasivo).
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OBJETO: Pavel y Maria Teresa son objetos

de su propio deseo (amor).

DESTINADOR El eros.

DESTINATARIO para si mismos (Pavel y Maria
teresa)

OPONENTE La familia Eduardo de Amat,

cuyos integrantes son, Emperatriz
madre de Maria Teresa; mujer
superficial que se resiste a la relacion
de su hija con un muchacho de rasgos
andinos. Don Gualberto (padre)
hombre de prestigio social.

Denisse Eduardo de Amat,
hermana de Maria Teresa; quien le
ocultaba la carta de Pavel, sometida a
las Ordenes de su madre. Carlos
(hermano mayor). También le juega

en contra el suceso del 27 de junio.

AYUDANTE Comparieros de estudiantes de la

universidad.
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4.1.7 El programa narrativo

En la novela “Por qué lloras Candelaria” se narra una experiencia amorosa de
Pavel y Maria Teresa, se propone la siguiente estructura:
Sujeto ———»  Objeto
Pavel Maria Teresa
Maria teresa Pavel
Si bien es cierto las articulaciones que hemos propuesto como objetos deseados
(lo cual tiene una valoracion positiva sobre el objeto, es perfectamente coherente con la

narratividad, concebir anti-objetos. Se tiene entonces la siguiente estructura del eje del

deseo:
Objeto (-) —» Sujeto ——5 Objeto(+)
Maria Teresa (desamor) Pavel Maria Teresa (amor)
Pavel (desamor) Maria Teresa Pavel (amor)

4.1.8 El eje de comunicacion

En la novela el destinador de S1y S2 es el (eros) el cual motiva a los sujetos a
buscar su objeto deseado, en consecuencia, los destinatarios o beneficiarios son los

Mismos sujetos.

Destinador ——» Objeto —> Destinatario

Eros/ideales Pavel Para si mimos

Maria Teresa

4.1.9 El eje del poder

En la novela existen ayudantes que tiene el querer — saber — poder — deber para

ayudar a los sujetos S1 (Pavel) y S2 (Maria Teresa) mantengan su objeto de deseo, pero
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por otro lado también existen oponentes que tienen el querer — saber- poder-deber para
cambiar el estado del programa narrativo de un estado de conjuncion a un estado de
disjunsion.

Ayudante — Sujeto <«— Oponente

Comparieros Pavel/Maria familia Eduardo de Amat

4.1.10 El programa narrativo

En la novela “Por qué lloras Candelaria” Pavel y Maria Teresa, se encuentran en
un estado de conjuncion, ambos unidos por el deseo del amor, los sujetos comparten sus
ideales y pensamientos, ambos estudiantes, desde el dia en que se unieron son el uno para
el otro, aunque haya una diferencia de clase social, para ellos esos prejuicios les son
ajenos y van construyendo una relacion solida, a pesar de que la familia de Maria Teresa

(Los Eduardo de Amat) no vean con buenos ojos dicha relacion.

Estado 1:

EN = Pavel esta con Maria Teresa, unidos por el amor.

S1=>(S1A 0" S2)

S2 =>(S27 0~ S1)

Estado 2:

La llegada de la primera dama dofia Consuelo Gonzales de Velasco a la ciudad
del lago, genera un, malestar ante los estudiantes el cual organizan una protesta social en
el que son participantes, Pavel y Maria Teresa, motivado por su ideales y pensamientos.
A causa de este hecho los Eduardo de Amat deciden hacer huir a Maria Teresa para no
ser apresada ni interrogada, esto es a razén de la advertencia de su hermano Carlos quien

del dijo a su padre de que su hermana corria el peligro de ser interrogada por ser la
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enamorada de Pavel, quien era uno de los dirigentes que encabezo dicha marcha. En
consecuencia, los sujetos pasan a un estado de disjunsién tal como se ve en la estructura.
Pero cabe sefialar que, aunque los sujetos no estén juntos el amor no desaparece y se

desvanece es un sentimiento muy complejo de dilucidar. La estructura es la siguiente:

Pavel no estd con Maria Teresa.

Estado 1:

S1= (S17 0V S2)

S1= (S1~ 0V S2)

a. Lamanipulacion
La familia Eduardo de Amat, su madre Emperatriz tiene el saber — poder para
hacer creer, que Pavel habia muerto y que la policia la buscaria para interrogarla. Por ser

la enamorada de Pavel. En consecuencia, la sujeta manipulada tiene el deber-hacer

(obedecer) y hacer lo que su madre, la hace creer que es correcto.

S2 = Emperatriz

S1 = Maria Teresa.

S2 hacer — saber  (juicio/proposicion)

S1 creer [S2 creer/saber (S2 poder: “persuadir”)]

(S1 deber — hacer: obedecer)

b. Performance
La familia Eduardo de Amat, envian a Maria teresa al Brasil, para asi separala de
su objeto, sin embargo, el sentimiento del amor no es algo que se puede suprimir

inmediatamente, es por ello que en consecuencia el sujeto Pavel aun tiene del amor por

Maria Teresa, pero ya no tiene a ella.
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H(S2) > (S170v) —» (S1VOV)

Donde:

H: hacer

S2: Familia Eduardo de Amat

o : transforma el enunciado

S1: sujeto de estado (Pavel esta con Maria Teresa, unidos por el amor)

Ov: Maria Teresa

—>: El transito de un estado a otro

c. Competencia
La adquisicion de la competencia surge cuando los Eduardo de Amat (S1), se
enteran de que su hija esta con Pavel Huanca Pari (un cholo), y a la vez dirigente
estudiantil en contra del gobierno de Juan Velasco Alvarado. En consecuencia, la familia
adquiere el querer separar a Maria Teresa, entonces surge el siguiente esquema:

1) S1 adquiere el querer (S1V O/querer) —(S1 ™ O/querer)

La familia Eduardo de Amat, (S1) tiene el conocimiento de que Pavel ha sido
herido por una bala y se debate entre la vida y la muerte, también que muchos de los
estudiantes que habian participado de esta protesta estan siendo detenidos por el gobierno.

Por ello se da el siguiente esquema:

2) S1 adquiere el saber (S1 v O/saber) —» (S1 ™ O/saber)

Al tener el querer y el saber la familia Eduardo de Amat, dirigido por dofia

emperatriz adquiere el poder y persuade a su hija Maria Teresa para que esta la obedezca,
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y en efecto los sujetos Pavel y Maria Teresa, pasan de la juncidn a la disjunsién con su

objeto. Como se muestra en el esquema:

3. S1 (S1vO/poder) — (S1 ™ O/poder)
d. Sancion

El sujeto Maria Teresa tiene un resentimiento negativo y duda del carifio del sujeto
operador su madre Emperatriz la cual la aparto de su objeto al regresar después de veinte
afios pensando de que Pavel habia muerto, al enterarse de la verdad, Maria Teresa y Pavel
cargan recuerdos que los atormentan y la cruz de un amor frustrado que ya no podra ser,
la sujeto operante crea la infelicidad de su hija.
A). Segundo: la protesta social de los estudiantes universitarios.
SUJETO: los estudiantes universitarios son sujetos colectivos.
OBJETO: la protesta social.
DESTINADOR: sus pensamientos y sus ideologias.
DESTINATARIO: el pueblo
OPONENTE: el estado representado por la policia y las fuerzas armadas,
AYUDANTE: el pueblo.

4.1.11 El eje del deseo

En la novela “Por qué lloras Candelaria” los estudiantes tienen el deseo de
protestar ante la llegada de la primera dama por considerarla antes sus ideales persona no
grata para el pueblo punefio, el cual se propone la siguiente estructura:

Sujeto —>  Objeto
Estudiantes protesta social

Si bien es cierto las articulaciones que hemos propuesto como objeto deseado (lo

cual tiene una valoracion negativa en la novela, el cual los sujetos desean. Se tiene

entonces la siguiente estructura del eje del deseo:
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Objeto ()  —» Sujeto —» Objeto (+)
Protestar estudiantes no protestar
4.1.12 El eje de comunicacion
En la novela el cual motiva sujetos (estudiantes) a protestar, son sus ideales,
convicciones e ideologia que tienen para buscar su objeto deseado (protesta), en
consecuencia, los destinatarios o beneficiarios son el pueblo punefio.
Destinador —» Objeto —» Destinatario
Ideas/ideologia estudiantes pueblo
4.1.13 El eje del poder
En la novela existen ayudantes (pueblo) quienes adquieren el querer — saber —
poder — deber para ayudar a los sujetos S1 (estudiantes), pero por otro lado también
existen oponentes (gobierno) que tienen el querer — saber- poder-deber para truncar el
deseo del sujeto. Tal como se muestra:
Ayudante —» Sujeto <«— Oponente
Pueblo estudiantes gobierno
4.1.14 EIl programa narrativo
En la novela “Por qué lloras Candelaria” los estudiantes se encuentran en un
estado de disjunsién con su objeto
Estado 1:
EN = los estudiantes no protestan
S1(S1v0)
Estado 2:
Tras el anuncio de la llegada de la primera dama dofia Consuelo Gonzales de
Velasco a la ciudad del lago, genera un, malestar a los estudiantes, tras considerarla

persona no grata, sin embargo, frente a todo prondstico, la primera dama arriba a la ciudad
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lacustre, el cual los estudiantes se ponen en conjuncion con su objeto (protesta). La
estructura es la siguiente:
Los estudiantes si protestan
Estado 1:
S1(S170)
a. La manipulacion
Los estudiantes universitarios son ellos mismos los manipuladores, ya que son sus
pensamientos convicciones los que los manipulan, ellos tienen la percepcion de que el
gobierno no estaba del lado del pueblo y frente a eso, ellos creen estar en la linea correcta
en consecuencia son los manipulados y deber de protestar.
S1 = estudiantes
S2 =. pensamientos
S1 creer [S2 creer/saber (S2 poder: “conocimientos”)]
(S1 deber — hacer: protestar)
b. Performance
Con la llegada de primera dama dofia Consuelo Gonzales de Velasco los
estudiantes universitarios se organizan y acuerdan realizar la protesta, para que ella sepa
que no es persona grata para la ciudad de Puno, en efecto se inicia cuando se da la
ceremonia de bienvenida a la primera dama los estudiantes, irrumpen y lanzas sus voces
de protesta, la cual es reprimida por las fuerzas del orden quienes representan al gobierno.
H(S2) © (S1vOv) —> (S1~0v)
Donde:
H: hacer
S2=la llegada de dofia Consuelo Gonzales de Velasco

o: transforma el enunciado
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S1: estudiantes

Ov: protesta social

— . El transito de un estado a otro

c. Competencia
La adquisicion de la competencia surge cuando los estudiantes universitarios se
enteran de la llega de la primera dama dofia Consuelo Gonzales de Velasco, en
consecuencia, ellos tienen el querer que ella no llegue, entonces surge el siguiente
esquema:
1) S1 adquiere el querer (S1V O/querer) (S1™O/querer)
Los estudiantes tienen el saber de qué el gobierno no estaba del lado de los méas pobres
incluso se enteran de que la universidad habia sido expropiada de un terreno, mas aun
ellos tenian lecturas a diferentes intelectuales en el cual habian direccionado sus
ideologias y tenian el conocimiento de que muchos estudiantes de otras universidades
habian luchado por su ideales y derechos. Por ello se da el siguiente esquema:
2) S1 adquiere el saber (S1 v O/saber) (S1” O/saber)
Al tener el querer y el saber los estudiantes organizan una marcha dirigida por sus
dirigentes los cuales direccionan sobre las ubicaciones y como ser contundentes en su
lucha.
3)S1 (S1v O/poder) (S1 ~ O/poder)
d. Sancion
Los sujetos operadores son sujetos y tienen una performance fallida ya que, el

pueblo se uniod para apoyar a los sujetos en su objetivo, sin embargo, el sujeto de estado,
su performance fue exitosa, ya que recibio el apoyo del pueblo, pese a las circunstancias

de heridos y muertos. Pero también marcé un hito historico.
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4.2. Discusion

4.2.1. Contexto historico de la novela

La novela por qué lloras candelaria, gira en torno a dos temas especificos el amor y la
lucha social, sin embargo, existen dos historias paralelas, primero la historia de amor de
Pavel y Maria teresa; segundo la lucha social emprendida por los estudiantes de la UNTA,
en la que tambien son parte Pavel y Maria Teresa, por ello dentro del prélogo del libro
Dorian Espezua escribe lo siguiente:

“Esta primera novela de Zelideth Chévez Cuentas, es ficcional a pesar de referirse a
hechos historicos. Una parte de la historia narrada, la que se refiere a la protesta del
pueblo contra los atropellos del gobierno de Juan Velasco Alvarado y en la que
intervienen ficcionalizados, que tienen como referente a personas reales con nombres y
apellidos, sucedié realmente el 27 de junio de 1972, la otra parte, que narra la historia
de amor de Pavel y Maria Teresa, pertenece plenamente a la ficcion. La autora ha
reconstruido los sucesos violentos del 27 de junio, gracias a un minucioso trabajo de
investigacion...” (Prologo)

Por otro lado también Maguifia manifiesta que:

“;Por qué lloras Candelaria? Es una novela de corte social-romdntico.” “narran
momentos del tiempo pasado. Es por eso que tiene una lectura lineal y sencilla, lo que
nos permite entender claramente los hechos y por qué se escribié la novela. Zelideth
Chéavez nos invita a recordar al Puno de los 70 y un hecho tragico ocurrido en
mediaciones del Mercado Central de esta ciudad. Se nota el aire de libertad y lucha
social dentro del libro, quiza es la posicion de sociéloga lo que le haya empujado a la
autora a escribir los acontecimientos de ese tiempo, alternando una historia amorosa en

medio del caso social. Su trabajo esta ligado con la historia de manera simbiética. Es
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una manera de recordar y continuar con la lucha de los derechos que le competen al
pueblo. Chavez da vida a tres personajes importantes (Candelaria, Teresa y Pavel),
mediante quienes alza su voz de protesta y explica las verdaderas razones de estos
movimientos estudiantiles”

Sin embargo, Maguifia en su investigacion realizada en la que analiza la novela, no
afirma especificamente que en la novela existan dos historias paralelas, pero en la
presente investigacion con ayuda del método semiotico, este nos devela que si existen dos
historias complementarias entre si. Por otro lado, afirma que la novela es social —
romantico, y por ende hace mencion sobre aquel hecho histérico que marco un rasgufio
en lamemoria de los punefios. Por otro lado, lo que si se debe rescatar es que si se coincide
cuando manifiesta que la novela pinta un hecho historico tal como se pudo hallar en el
diario (Los Andes, 2010) Bruno Medina comenta sobre este hecho:

”En verdad esa fecha es simbdlica y representativa para la poblacion puneia, entonces
habia un tiempo de la “Revolucion Peruana”, que era dirigida por el General Juan
Velazco, mediante una dictadura militar que habia derrocado al gobierno de la
superconvivencia que presidiera Fernando Belaunde hasta octubre de 1968; el gobierno
militar de Juan Velazco, habia promulgado en 1969, una Ley de Reforma Agraria muy
radical respecto a la propiedad de la tierra en el campo, asi como dictd otras medidas de
caracter reivindicativo para los sectores populares, en especial, para el campesino que
durante siglos habia sido un siervo”.

(Medina, 2010)

Se comparte con este cometario ya que en su pasaje de la obra, se muestra la unidad
entre dos pueblos rivales (Puno — Juliaca), pero este hecho hace de que las diferencias y
rivalidades, ya no sean desplazadas por una sola causa, y se lleva a cabo las méas grande

movilizacién del pueblo punefio.
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“De pronto, la marafia humana se intranquiliz6, al ver que por el lado de Yanamayo
descendian ciento de personas envueltas en una gigantesca nube de polvo. De inmediato
los dirigentes temieron que fuera el ejercito que venia a liquidarlos.” (Pag. 147)

“...entonces, reconociendo a los juliaquefios eternos rivales de contienda de todo tipo
de calibre, todos dieron gritos de triunfo, estallo la excitacion y sabiéndose irreductibles,
marcharon todos juntos con los brazos en alto.” (Pag. 147)

“Después de aquel 28 de junio, durante muchos afios la gente quedo comentando el
dia de la gran marcha.” (Pag. 147)

4.2.2. Candelaria mujer emblema

Si bien es cierto de que la autora nos colorea con un titulo muy llamativo, para todo
aquel habitante punefio, sin embargo, ella busca revalorar dentro de la novela a Candelaria
Herrera, quien era vendedora del mercado, y quien presta ayuda en aquel fatidico suceso
en el que ella también pierde la vida, pero cabe mencionar que en la obra no tiene una
relevancia de un actante principal, ya que también dentro de la narracién no se sabe
mucho de ella y por ende es un titulo algo forzado. A pesar de que Maguifia afirma lo
siguiente:

“La muerte mds recordada fue el de la comerciante Candelaria Herrera, quien
falleci6 a causa de una bala perdida. La inocente mujer fue emblema de las revueltas que
se siguieron dando. Zelideth Chavez también le rinde un justo homenaje al escribir ¢Por
qué lloras Candelaria?, dandole voz a esta mujer que fue parte de los intentos de
conciliar al pueblo con el estado.” (Pag. 75)

Dentro de analisis semidtico se ubica a Candelaria Herrera, como ayudante ya que,
presta su apoyo a los heridos de aquel lamentable suceso, por ello si es un emblema de
mujer, ya que alcanza la muerte en favor de su préjimo, pero no se coincide que en la

novela tenga un rol protagonico ya que se le una infima participacion.

Repositorio Institucional UNA-PUNO

No olvide citar esta tesis




Universidad

TESIS UNA - PUNO &1[L5T Nacional del
|| Altiplano

V CONCLUSIONES

Primera: Se concluye que en la novela “Por qué lloras Candelaria” la tematica de la
novela gira en torno al amor, en el cual los personajes tienen prejuicios de un
Puno de Antafio, donde las clases sociales no podian estar ligadas. Por otro lado,
también esta la lucha social en el que el gobierno impone su poder a fuerza de

balas, a pesar de ello el pueblo muestra unidad y pone a flote toda su rebeldia.

Segunda: En la narracién de la novela si existen actantes con diversos roles actanciales,
identificados de la siguiente forma: sujeto (Pavel-Maria Teresa-estudiantes),
objeto (Pavel-Maria Teresa “amor”, Protesta), ayudante (estudiantes-pueblo),
destinador (eros-ideales/ideologia), destinatario (para si mismos-pueblo),

oponente (familia Eduardo de Amat-gobierno).

Tercero: Dentro de la novela por qué lloras Candelaria, existe un programa narrativo el
cual ambas historias analizadas dentro de la novela cambian de un estado a otro;
la primera pasa de (conjuncién- disjuncion), ya que los sujetos Pavel y Maria
Teresa, primero tienen su objeto, pero al final cada uno se aleja de su objeto de
deseo, por otro lado, los estudiantes de a UNTA, pasan (disjunsion- conjuncion)

esto inicia con la llegada de la primera dama, el cual enciende una lucha social.
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VI RECOMENDACIONES

Primera: se recomienda utilizar el método semiético de Greimas, para hallar los roles
actanciales y sus ejes de modalidad en la novela que se analiza.

Segunda: A los docentes de la especialidad de Lengua, Literatura, psicologia y filosofia
en los cursos de literatura y analisis de textos incluir la semidtica en los silabos,
con ello mejorar la calidad de andlisis y critica de los estudiantes y futuros
docentes.

Tercero: A los lectores en general prestar méas atencion a los materiales narrativos para
comprender los mensajes ocultos proyectados en las narraciones con esto tener

una opinién critica de las obras que se lee.
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GUIA DE ANALISIS SEMIOTICO
1.- Argumento
2.- El programa
3.- El antiprograma
4.- Esquema de desarrollo de fases o transformaciones entre estados.
I. Estado inicial: SI"O/SIvO
I1. Manipulacion
I1. competencia para Il:

A) Estado de competencia: S320m

B) Adquisicion de competencia:
SX— [(S3vOm) — (S3”0m)]

l. Performance principal:

S3 — [(SLvO) — (S1~0)]
3 — [(S1~0) —»(S1VO)

V1. Sancion:

IV. Estado inicial: S170/S1vO

5. Determinacidn de los roles actanciales en los personajes
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